प्रावफेंधत 


७ 
या? गुलाबराय एम० एु० 
लिखित सादिस्य के छोतों में निरीक्षण घोर मनत के साथ छोकवार्ता का 
अमुख स्थान ६) लोकपार्ता-साहित्य भलिखित रहकर जन जीवन में श्रधिक 
थ्याप्त रहता है। कवि सी, जन-जीवत का अग दोने के कारण खोकवासों से 
अजुप्राणित होता है। गोस्वामी तुप्सीदास जी मे भी “नानापुराण निगमागमो 
के साथ 'क्वचिद््यतोइपि को भी स्थान दिया है। 'क्दचिन्यतो5पि' का ध्िकांश 
सांग जनभ्र ति भौर खोकवर्ता द्वी होगा ! 
ध्री चन्द्रभान ने अपनी इस “रामचरित मानस में खोकवार्तां' शीपक पुस्तक 
में जो कि सन्‍्हींने एुस० एू० परीक्षा फे लिए “अयन्‍्ध! ( 7॥688 ) के रूप में 
लिखी थी, खौकवार्ता के सामाजिक और मनोवैज्ञानिक महत्य पर प्रकाश दाखतने 
के साथ यह दिखलाने का प्रयरन किया है कि रामचरित मानस में शास्त्रीय तत्व 
की भपेदा क्ोकतरव की प्रधानता दै। यह बात 'मानस” की खोकप्रियता का 
चभूक कारण अवरष टैकि उसमें लोकतप्दों का प्राचुपे द्ोने से जन हृदय का 
शाधारणीकरण सहज में द्वो जाता है किन्तु तुलसी के निगमागम का शास्त्रीय 
आधार भी उतने दी मद्दवव का है। इसीलिए वह पढितवर्ग भौर जन साधारण 
को समान रूप से प्रभावित फरता है । 
सुल्षप्ती के शास्त्रीय पछ्ठ का तो प्रचुर मात्रा में विदेधन हुभा है। किन्तु 
उसका उतना द्वी मदृत्वपूण क्लोकवार्ता तथ्य झब तक उपेक्षित ही रहा है। 
भी घन्द्रभान ने इस अंग का गस्भोर विवेचन कर पुक बड़ो कमी की पूर्ठि की 
है। मेरा विश्वास हे कि घन्द्रभान जी के इस प्रयास से 'मानस! के अध्ययन फो 
बुक नह दिशा मिलेगी भौर लोकधाताँ का भी महर्व बढ़ेगा । 
झुझे आशा दे कि भस्तुत पुस्तक दिम्दी जगत में समुचित आदर 
श्राप्त करेगी । 


कार्तिक पूर्णिमा, सं० २०१२ >-्युलाबराय 


आभार : निवेदन 
छ 

यह मेरी प्रथम पुस्तक हैं । इसके सम्बन्ध में आम कुछ महीं कहना । 

इसकी रूपरेसा डा० सस्येन्द्र मे बनयाई। इसके लिए तो मैं उनहा 
चामारी हूँ । पर मुझे खयता है कि पुस्तक-योज्ना में शरष्टि की भो ऊँचाई थी 
वह पुस्तक विस्तार में नहीं था पाई है | यह मेरा दोप है। इसके क्षिपु मैं चमा 
प्रार्थी भी हद ॥ 

डा० भगीरय मिप्न [ रीदर, दिन्दी विमाग, छखनक विरव विद्यालय ] मे 
पुस्तक-लेखन में पथ प्रदरोन दिया; बुदि निर्देश किया भर समय-समय पर 
सूल्यवान सुझाव देकर कठिनाइयों से पार होने में मुझे सहयोग दिया। मैं उनके 
सुमादों को पूर्णंत पालन कर पाया हूँ, इसमें सन्देह है। मैं कृतश्ञ हूँ *छमा 
प्रार्थी हूँ । 
दा० दीनदुयालु गुप्त [ झष्पड, हिन्दी विभाग, लवऊ विश्वविदाक्षय ] 
का मेरे ऊपर बरद्‌ हस्त रहा ; उनसे सुझाव भी मिछते रद्दे भौर आशोवांद 
मी । मैंने विधार्था के रूप में उनसे बहुत कुछ सीखा । उनका मैं शी हूँ। 
यावूत्री [वा० गुल्ाबराय] ने प्राककथन लिखा । उनकी विशेष कृपा मुझ पर रहती 
रही है। में कृत हूँ । मेरे मित्र, रामइुमार खडेलदाल [ प्राध्यापक, ठस्मानियाँ 
विश्वविधालय, हैदराबाद ] मुझे बढ़ावा देते रद्दे « पुस्तक के अर्शों को सुनते 
रहे, ठुच्च कटने भी रहे « वह बताते रहे जो मेरे काम का था। उनके श्रति 
'कतछझ्ठा झापन तो एक प्रदु्शत दी समझता ज्ञायगा, पर उन्हे भेस से मुख्दे दल 
मिला है, यद्द मैं स्वीकार करता हूँ। 

इसके भतिरिक्त घनेक विद्वात्‌ लेखकों के भर्ययत और सिद्धान्तों क्षा 


उपयोग भो कहदीं-कहीं हुआ है। मैं उनका भी कृतश्ञ हूँ। 
इन शब्दों के साथ, पुस्तक प्राद्ों की सेवा में समर्पित डे 


क्रेखक 


२ 
राधघाष्टमी, २०१९ ८2! 


समर्पए-- 


गुरुदेव 
डा० सत्ेन्द्र को 


जिन्होंने मेरे जीवन फी दिशा बदली ६ 
जिनसे मुझे! लोफयातो की दृष्ठि मिक्षी। 


“धपन्द्रभाक 


अनुक्रमणिका 

१--प्राक्क्थन ; घा० गुलाबराय 

२-शआभार : निवेदन : लेखक 

३--प्रयम अध्याय : विषय प्रवेश 
काम्य तथा कला की आधुनिक अष्ययन प्रणाल्षियाँ--विकास 
गर्मित भ्ष्ययन शैल्ी--लोकवार्ता के इश्टिकोण से काव्य, कर्ता 
का झ्रध्ययन--कला-अध्ययन में मनोविज्ञान का योग--काध्य- 
कला के समाञ्ञ वैज्ञानिक श्रप्ययक का रूप--सौन्दर्य योच 
ओर सम्ताज-विज्ञान--समाज विज्ञान झौर कक्ा-सूदों 
का विकास--छोकपंस्कृति, इसका स्वरूए, इसके तत्व--लोक 
सस्कृति भौर धर्म--लोक-संस्कृति और टोना--लोक संस्कृति 
और ईैश्वर--रामचरित मानस का ही झ्रष्ययन क्यों ? ४० १-३७ 

“द्वितीय अध्याय : रामकथा का विकास-- 
प्रश्तावना--चैदिक साद्वित्य में रामकथा का बीक्ष-चैदिक 
साहित्य में सीत्ता--बैदिक तत्वों की ब्यास्था--वैद्कितत्वों की 
ल्लोकप्रातमसूलक--ब्याए्या राम और विष्शु--उपनिपद्‌ 
और विप्णु--वादमीकि ऐतिहासिक तत्व--दृशरथ जातक-- 
चौन में राम फकधा--भनामक जातकं--दौकिक तत्व तथा 
विश्वास--जैन साहित्य में राम-कथा--जैन रास छथा के दो 
रूप--जैन राम कथा और तुलसी | पृ० इछ-३७ 
“ढुतीय अध्याय : सानस-कथा-- 

“नानापुराण तिधमागम सम्मत यद--'क्वचिदुन्यतोडपिा--- 
धमुनिन्द् प्रथम इरि कौरति गाई'--रामावतार--विश्वाम्रित्र 
के साथ राम--भद्दल्या उद्धार--प्तीता-राम-विवाह--अयोध्या- ३; 
कॉद--प्ररणयकांड--मारीच कपटसग"-सोता दरण---सोता 
की खोज--सेतु--लंकाकांड--रावण भौर कुस्मकर्ण-- 
सौता को अग्नि-परीद्ा--उत्तरकोंड एू० इप-१ ४१ 


( ञ्रत] 


६-घतुर्थ अध्याय ; रामचरित मानस में जोक संस्कृति-- 
अस्तावना ; लोकप्तस्कृति--लोक संस्कृति भौर तुल्नप्ती--माम 
घासियों का चित्रण--मानस की सभ्य संस्कृति के वित्रण में 
+झवशिष्ट तत्व--राम जन्‍म भौर लोकसंस्कृति--मानस कै 
विवादों में लोक संस्कृति--झम्य वर्णनों में लोकसॉंस्कृतिक 
धबरिष्ट विश्वास--मानस! में लोक-देवता--मानस! में 
विविध जातिपाँ--दिष्य जातियॉ--गंघर्व--वन्य-जातियाँ->- 
चानर जाति--राश्स--डप संदइरर । चु० ६६१ 

५७--पंचम अध्याय : मानस के फाब्य फा लोक सॉस्क्रतिक रूप- 
प्रत्तावना--मद्दाकाधष्य का विकास--मानस : पक लोक-- 
मह'काब्य--मंगलाचरण थौर लोक संस्कृति---'मानस” की 


मापा-नोति थीर क्षोक-मानस--सानवीकरण--ग्रवीक--ऊल्ला 
+ ् घू० शु८०-रे 


स्य--पष्ट ध्रध्याय ः मानस में नारी और लोकवाता-- 

प्रस्तावना--लोक, शास्त्र और नारी--नारी की खामानिक 
स्थिति का विकाघ--भोखे2-युग, कृपियुग--चातु्च््थ व्यवस्था 
ओऔर नारो--नारी का ज्ञानाधिकार--पारी झौर स्वतत्रता-- 
नारी और रफ़्लातिक घेश--सारी के भवगुण २ मनोवैज्ञानिक 
पहलू--नारी और पुरुष के जीवन विज्ञान विषयक यौन 
अस्तर--ठनका सामाजिक परिणाम--मारी और घुरुष का 
संघ 'यथारश! और 'झादर्शा का संघर्ष--तुझसी के नारी 
सित्र--सीता--सती--पर॑ती--कैकेयी--मं यरा-- शबरी-... 
शक्षस नारियॉ--सुझूसी और नारी-परुष की समानता का 


अशन श० ३०म-३२३० 
&-उपसहार-- | 

तुलसी एुक संस्था--तुछसी का सर्यादावाद--तुख्सी का 

संदेश । 2० स४ १-२६ 


नील 
है बकत्ब़ी 


[खत] 
द--चतुर्थे अध्याय: रामचरित मानस में ज्ञीक संश्कृति-- 
अस्तादना ; द्ोकप्तस्क्ृति--लोक संध्कृति भौर दुलली--प्राम 
वाक्षियों का विश्रण--मानस्त की सभ्य संस्कृति के दित्रण॑ में 
+झपरिष्ट तरव--राम जन्म भौर द्योकसंत्कृति--'मानस! के 
दिवाहों में छोक-संस्तृति--प्न्‍्प पर्णनों में लोकसांप्कतिक 
चयरिष्ट पिर्वास--मानस! में लोक-देवता--'सानस! में 
विविध ज्ातियॉ--दिव्प ज्ञातियाँ--गंघर्ब--वन्य-जातिपॉ-- 
बानर जाति--राणस--उपसंदार । प्रू० ६६-१० 
७-पंचम अध्याय : मानस के फाव्य छा ज्नोर सांस्कृतिक रूप-“ 
प्रस्तावता--महाकास्य का विकास--सानस्त ; पुक खोक-- 
मह/काप्प--मं राज्ञातरण भौर सोक संस्कृति--'सानत्तः की 
भाषा-नीति भर क्ोक-सानस--सातवीकरण्य--मप्रतीकष---कल्ा 
पु० हैए००२० 
अ--पष्ठ अध्याय + मानस सें नारी और क्ोकवातों-- 
प्रसत्तावना--शोक, शास्त्र और नारी--नारी सी सामामिकर 
स्थिद्वि का विकास --भ्रांसेट-युग, कुपियुग--चातुर्वयर्य-स्यवस्था 
कौर नारी--नारी का ज्ञानाधिकार--नारी भौर स्वत त्रता--- 
सारी और राजनैतिक चेश्न--नारी के भवगुण : मनोवैज्ञानिक 
पइलू--नारी भर घुरुष के जीवन विज्ञान विषयक पौक 
अन्तर--ठनका सामाजिक परिणाम--नारी और पुरुष का 
- संघर्ष यथार्थ! और 'झादर्श! का संघपे--तुलसी के नारी 
वित्र॒>-सीता--सती--पार्वत्ी--कैडेबी---मं थरा--- शबरी--. 
रास नारियॉ--सुलसी भौर नारी-पुरुप की समानता का 


मरम॥ द् + हब २०८६-९५ 
#--5पर्राह्ार--... * 

धुलसी” एक संस्था--सुल्लसी का मर्यादावाद--सुछसी , का 

संदेश । ् 7 जद ३४६१ ५३ 


ई5 2 +5: अमन नम०++«+-प»»क र 


्ट्ज्ः 


् 


* विषय-प्रवेश थे 


छहर-दर्शन (300]००४ ९५9) पर अधिक केन्द्रित रही। फ़तियों के 
्यास अध्यात्म भौर रहस्प का एक तानाबाना पूर कर, मनोवैज्ञानिक भाधार 
एमबीय छुया और दुर्देनीय ऐपणाओं को कलात्मक स्फृतिके मूल में 
है समान कर विचार किया गया । मनोवैज्ञानिक अध्ययन हिन्दी में परिषवत 

दो पापा है। ्रायड और एडशर को खोजो का कच्चा झोर दोपपूर्श उपयोग 
इसमें अधिक मिलता है | 

इस प्रकार के आधुनिक ढंग के भ्रध्ययन के तत्वों के प्र्ति एफ शिकायत 
घारणतः सुनी जाती है कि प्राचीव साहित्य तथा कला का अध्ययन इन सूत्रों 
सहारे करना उनके साथ अन्याय है। एक भोर वह्द अध्येता वर्ग है जो 
चोन साहित्य भौर कलासस्वन्धी सान्यताधों और पिद्धान्तों के प्रति धरश्तहिणु 
। उठा हैं। दस प्रकार धाचीन शर नवीन कला श्रद्मग-अलग पठधरों में बन्द 
। ज्ञाती है। भाचीन साहित्य जैते थव उन्हीं की वस्तु रह गया है जिन्हें 
दीन साहित्य में धार्मिक प्ास्था है। पुक झोर भाचीनवा की ओर इर्से यदद 
तिगामी दृष्टिकोण दीखता है। दस्तुतः घथार्थ सत्य 'नवोन' भौर प्राचीन! 
ही इस भतियोगिता में नहीं है । वह इन दोनों के सम्बन्ध को सममने में है। 
रही कारण है कि दूसरी ओर हमे कुछ मनीपी ऐसा कहते दीक्षते हैं “नवीन 
प्रीर ्राचीन में पुक सैरन्‍्तये पु शद्घला, एफ परस्परा बनो रहती है” )८ 
इस दृष्टिकोण में पेतिद्वासिक वल्तु-विकास के तत्व प्रमुख हो उठते हूँ । 

इसी शेल्ली को इम ऐतिहासिक विकास मूलक अध्ययन शेली कहते हैं। शोध! 
का रूप इसी शैल्ली में निखरता और एष्ट होता दे । 


विकाप्त गर्मित अध्ययव शैलीः-- 

अस्येफ समाज और संस्कृति को पुछ ऐतिहासिक परम्परा द्ोती है। 
नेस्तये का अय यह दे कि प्रत्येक विदा होता हुआ युग भागे की युग-चेतना 
का बीज्ञ लोक के उर्वर अन्तःक्षेत्र में भो जाता है। अजुकूल परिस्तिधियों में धद 
पद्चवित होता दै। प्राचीन प्रतीक, गायाएं , अवदान, अंघविश्वास आदि झपना 





>शआचाय नरेन्द्र देव, “प्रगतिशील” साहित्य; जनवाणी, अअक्दूघर 
श्ध्श्य 


भ मानप्त में लोकवार्चा 


दूसरे प्रकार के समन्वयवादी घुराध्य-खोतोन्मुख समस्वपवादी होते हैं। े 
प्राचीवता या धारोए यह कई कर करते हैं कि आम झे युग की समस्त |! 
तथा उन्मेष इमें प्रादीनों में मिल जाता है। वे झाधुनिक युग की समता 
और प्रश्तें को सीधे रूप में नहीं खेले | पदुले उनके प्राचीन थुर्ो में शोध 
फिर उन युर्गों की 'बाणी! को आधुनिक प्रकाश में ब्यास्या करते हैं। हि 
बुरास्थस्तोतोन्युख्त श्रश्ृत्ति को समाजवादी प्रगठिशील विदारन्यतित्रिया 
चित सममेगा । उसकी दृष्टि में यह युग की आवश्यकताओं से पल" 
करके युग युग के झुल्यों के स्वर्शिम भावरण में झुँद दिपाने के पत्र 
दुछ नहीं ! सब परिवर्तन जन्‍्प जखिलताशों के ऊपर एक ही भ्रपरिवर्तनोय से' 
का झारोप है। 

मातव जीवन प्रगतिशीक्ष है तथ उसके मूल्यों के सम्बन्ध में परिवर्तन हा 
अमार्यता क्यो ! एक विचारक# के शब्द इस साबस्ध में दृ्म्य हैं.--हिली 
मे एक दल ऐसे समत्वववादियों थीर सामभस्थ के दिमायतियों का है जो साहिर 
के सूछ उद्देश्य भर कम के साथ ही समसौता करना चाइता है । 

- कद तक साहित्य फ्रे निन्न मिस गौण धर्गों का सम्बन्ध ई, वहाँ तक हे 
पर समन्वय पौर सन्त॒ल्नन की बात सम्रम में आती है, परन्तु साहिदय मे हे 
झ्त॒ था समस्त विरोधाभासों से परे अत्मच ज्वस्त भौर युस-्युग व्यापी ह्वी$ 

बादरशों के साथ दी जय सममौता किया जाता है लो श्पष्ट ही मानराता 
ही बिपार और बेपरीत्य से भरी हुईं जटिल समस्याधों से झुछ सोद भागते 
डी वेश मर आती है। ! 
हर #६ (हिंकीए एक प्रगेतियादी का है। समन्वय और सममौता में ऊं ; 

कीं! उत्तके सलतह मादव के भार्थिक और भौतिक +र' 
दिशा इृष्टे मैं समष्टि का भौतिक-ह्यूल पक्ष मवक्ू है। 
हे (ड़ मूल्य मान्यता आप्व जे ॥ 
द् ४ में इन्दीं सत्यों को लेकर आलोचक कियों 

हम कि है। चायावादी झुग में श्रालोचछ ओर कि, 


कह से हे प्र ही >> रचपिता की 
हित्व में शणविवाद, श्राधुनिक हि.दो हद 7. (7 साहित्य, एृ० ६६ 
जीप 


घर की कटुत 
'फलत, प्रयतिशोल क॑ 


क्ष्श ध 


> विषयं-प्रवेश डर 


र समान विज्ञानी सांस्कृतिक विडास की लुप्त कड़ियों की खोज में चल 
थ पड़ा है। यही तो मूह॒प को संक्रान्ति का परिणाम ऐ--यद विज्ञान ने 
पहै। 
आज के सनीषी शोर समीक्षक के सम्मुख विज्ञानक ने प्रवेस शक्तियाँ पड़ी 
दो हैं। साहिस्प समीएक सोचता है कि इन नई शक्तियों के मूल में भन्तर्दित 
पं को अपनाफर झपनी कर््तोंदी का निर्माण फरे अथवा 'आराचीत में विखरे 
एै को बदेरे, या कि प्राचीन नपीन का समन्वय कर दे । आधुनिक इप्िकोण 
तिक है, प्राचीन दृष्टिकोण झ्राध्यात्मिकता पर भ्धघिक केच्द्रित है॥ इस 
गह संघप के दो छोरों के वीच में ससन्वयबरांदी की एक प्रणाली है। उसझा 
र कुछ ऐसा होता है “प्राचीन के गसे से ही नरीन का सुजन करने वाली 
कैयाँ जन्‍म लेती हैं। समान को श्रतीत भौर भविष्य की भोर ले जाने बाली 
क्तियो में संघर्ष दोता है। प्राचोन के गर्म से निकाल कर नवीन भविष्य का 
।माण करने बाकी शक्तियाँ प्रवद्यतर दोोत्ती हैं। प्रगतिशील का समन्दय कुछ 
स प्रकार का होगा, “प्रगतिशील साहिश्यिक पुक ऐतिहासिक सत्य को हृदर्यगम 
रसे हुए अतीत का सर्वधा परित्याग नहों करता; साधक तत्वों को घद छुन 
तैता है, बाघ तत्वों का परित्याग करता है!" " ' “भारत जैसे भ्राचीग देश में 
में नधीन सस्कृति के निर्माण की दृष्टि से अतीत फे साथफ पथ समर्थक शार्त्वो 
का उपयोग करना ही चाहिये 7? ३६ 
भह एक प्रगतिशील समराजयादी का दृष्टिकोण है जिसने भरतीत की शोध- 
परख को आवश्यक बताऊर उसमें से घुनाव करना अमिप्रेत समफा ह। 
इस इप्टि का प्रध्य-विन्दु मानव है। यह इतिदांस प्रदुद्ध समस्वय है। इस 
समन्‍्वय के साथ सामाजिक जीवन और उसऊी परम्परा के समस्त मूल्य घदमूल 
रहते हैं| 
# घिशान से यहाँ तात्पय समाज-विज्ञान से है। 
अश्नाचार्य नरेन्द्रदेव, प्रगतिशील रापहिस्यां जनवाणी, अक्टूबर १६४८ 
आचार्य नरेख्देव, जनवाणी, अक्टूबर ६६४८ में 'प्रमतिशोल 
साहित्यों 





२ मानस में लोकवार्चा 


हक ऊपर जो भक्ति का अमर सहस्य दल विकुसित है। वह मर्पादा शुरुपोत्तम की 
परचिग्न पररेंसु से परिषरर्ण है। मानस इतिद्ास में मह्माकाब्य भर मह्दाकाब्य में 
इतिहास है ।"# 
सनातन धर्म नहीं, जन घर्म हरी इसमें निहित है। केवल भाये सम्यता नहीं 
भारतीय सस्कृति का सम्रम्र रूप इसमें कलकत्ता है 
रामचरित मानस वा भध्ययन विभिन्न प्रकार से हुआ है। सभी की उप 
योगिता भी है। डिन्‍्तु मानस के काब्य को दशेन से, दु्शन को जीवन से, मीवन 
को शोक से पृथक करदा उचित नहों । मानस जिस रूप में है उत्क्ती सप्ममता 
का विकास देखना ही उपयुक्त ढोंगा । इसी प्रकार उसका सर्वाशतापूर्य शरध्ययन 
सम्मव हो सकता है | पर ऐसे चध्ययन के लिये जितनी श्रध्ययन अ्रणालियाँ 
शआाज प्रचलित है सभी का सहयोग वाढ़ित हैं । पहले इन्हीं अध्ययन प्रणालियों 
को सत्तप में समर लेना चाहिये । 
काव्य तथा कल्ला की आधुनिक अ्रध्ययन अणालियाँ:-- 
श्राज़ का युग विज्ञान का और उसके फ़लम्बल्प सक्रांति का है। समांति 
सल्यों की है। विज्ञान ने प्राचीन को घराशायी कर दिया है, नवीन को उत्तेनना 
दी है। ४प्राचीम पर मन जमाना कठित है, नवीन के प्रति भ्रास्था खो सी गई 
है, पूव॑ सोयां हुआ ऐै, परश्चिस विकलित हो गया है। ऐसी ग्रवस्था में 
आज का जागरूक धुद्धिनोवी मूल्यों का परीक्षण करते हुए पूरी शक्ति से 
उनकी व्यवस्था स्थापित करने का श्रसत्व करें इसके धतिरिक्त कोई उपाय 
नहीं है ।? 3९ ४ 
पर विज्ञान दृदता पूर्वक आगे बढ़ता जा रहा है। इसी कारण नवीन के 
अति चाहे झास्था भल्ने ही न हो पायी हो, झाकर्षण बढ़ गया है, अध्ययन 
और शोध के नए बातायग खुलने लगे हैं, मानव-जीवन के बाद्याततर को पैशञातिः 
प्रकाश में शोधा परखा जाते लगा है। प्राचीन पर मन धाहे म जम पा रह 
#% पद्चाव को भूमिका 


%डा० सर सीताराम का भाषण हिन्दी साहित्य परिषद मेरठ का 
सृदीय अधिवेशन | 





7 विषव-अवेश डे 


हो पर समाज विज्ञानी सांध्कृतिक विज्नस की लुप्त फढ़ियों की खोन में चल 


अयश्य पदा है। यही तो मूल्य को संक्रानित का परिणाम दै--यढ विज्ञान मे 
किया है) 


आज के मनीपी और समीक्षक के सम्मुख विज्ञानक ने अनेस शक्तियाँ खड़ी 
कर दी है। सादिश्य समीक्षक सोचता है कि इन नई शक्तियों के मूल में अन्‍्त्दित 
मूल्यों को ध्रपनाकर झपनी कसौटी का निर्माण करे अथवा “प्राचीन! में बिखरे 
स्व को बटोरे, या कि भाचीन नवीन का समन्वय कर दे । आधुनिक इछ्िकोण 
भौतिक है, प्राचीन दृष्टिफोण श्राध्यात्मिकता पर अधिक्क केन्द्रित है। इस 
विप्रह सघप के दो छोरों के बीच में समन्‍्वयवादी की एक प्रणाली है। उप्तका 
स्वर कुछ पेसा द्वोता है “प्राचोन के गर्भ से ही नवीन का सूजन फरने घाली 
शक्तियाँ जन्म लेती है । समाज को थतीत और भविष्य थी श्रोर ले ज्ामे बाली 
शक्तियों में सधर्प द्ोता है। प्राचीन के गर्म से निराल कर नवीन भविष्य का 
निर्माण करने बाल्ली शक्तियाँ प्रवलतर द्वोती हैँ। प्रगतिशीत्ल का समनन्‍्वप कुछ 
इस श्रकार का होगा, “प्रगतिशीज्ष साहित्यिक पक पेंतिह्ासिक सत्य को हृदयंगम 
फरते हुए श्रतीत का सर्वथा परित्याग नहीं करता; साधक तत्वों को वह घुन 
लेता है, बाधक तत्वों का परित्याग करता है ** * भारत जैसे प्राचीन देश में 
इमें नवीन सस्कृति के निर्माण की दृष्टि से अतीत के साधक एव समर्थक तत्वों 
का उपयोग करना ही चादिये ॥? 3८ 

सह एफ प्रगतिशील समाजवादी का इष्टिफोण है जिसने अतीत की शोध- 
परख यो आवश्यक बताकर उसमे से चुनाव करना अभिप्रेत समझा है। 
इस दृष्टि का सध्य-विन्दु मालव है। यह इतिहास प्रबुद्ध समन्वय है। इस 


समन्वय के साथ सामाजिक जीवन 'भौर उसकी परम्परा के समस्त मूल्य घद्सूल 
रहते हैं। 





# विज्ञान से यहाँ तात्पय समाज-विश्ञान से है। 
अश्राचार्य नरेन्द्रदेव, 'प्रगतिशील साहित्य' जनवाणी; अक्टूबर १६४८७ 


आचार्य नरेन्द्रदेव, जनवाणी, अक्टूबर १६४८, में 'प्रगविशोल 
सादित्या' | 


है मानस में लोकवार्ता 


दूसरे भ्रड़ार के समन्दयवादी पुण्मस्‍्थ-सोदोन्सुखू समन्वयवादी दोते हैं ।ये 
आचीनता का भारोप यह कद कर करते हैं कि चाल के युग की समस्त स्टूर्ति 
तथा उन्परेष हमें प्राचीनें में मिल जाता है। से आधुनिक धुग की समस्याओं 
और प्रश्नों को सीधे रुप में नड्ों लेते । पहले उनझो प्राचीन युर्थों में शोचते हैं, 
फ़िर उन युगगों को 'बाणी! की आधुनिक प्रकाश में ख्यास्या करते हैं। इस 
पुरास्यप्रोत्तोन्मुख प्रवृत्ति को सम्राजयादी प्रगतिशील विचारअतिक्रिया का 
विवर्ते समझेगा । उसकी दृष्टि में यह युग की झावश्यकताओों से पलायन 
करके युग युग के मूल्यों के स्वर्थिम भावरण में मुँद दिपाने के भ्रतिरिक्त 
बुद्ध नहीं ! सर परिवतन जन्य जटिलताओं के उपर एक ही भरपरिवर्तनीय सत्य 
का झारोप ऐ। 
मानत्र जीवन प्रगतिशील है त्व उसके भूदयों के सम्बन्ध में परिवर्तत की 
प्रमान्यता क्यों एक विचारक७ के शब्द इस सम्सन्ध में इष्व्य हैं;+-“हिन्दी 
में एक दुल ऐसे समम्वययादियों चौर सामंजस्थ के ह्विमायतियों का है जो साहित्य 
के मूल उद्देश्य भौर कमे के साथ है! समझौता करना चाहता है । 
हाँ तक साहित्य के भिन्न-भिभ्त गौ श्र्गों का सम्बन्ध है, वहाँ चक तो 
यह समन्वय पौर सन्तुल्नन की धात समझ में भाती है, परन्तु साहित्य के सूलत 
हैतु या समस्त विरोधाभारों से परे प्रत्यक्ष श्वलंत भौर युव-युय ब्यापी लोक 
सस्‍्वीहुठ भादुर्शों के साथ द्वी जब समझौता किया जाता है तो स्पष्ट ही मानवातता 
की वैषग्य भर वेपरीत्य से भरी हुई जटिल समस्याभों से मुख मोद मांगने 
की चेष्टा मजर भाती है। 
यह इश्कोण एक प्रगतिवादी का है। समन्वय भौर समझौता में उसे 
विश्वाप्त गह्ों । डसके समझ मानव के धार्थिक और भौतिक संधर्षों की छदुता 
है। इस दृष्टि में समष्टि का भौतिक रथूल पच्च प्रबल है। फलत; प्रगतिशोल की 
इंष्टि में शार्थिक मूल्य मान्यता प्राप्त करते हैं। 
भाधनिक थुग में इन्हीं सत्यों को लेकर चालोचक कल्लाकृतियो 
की समीहा करता है। छायावादी युग में आलोचक और रचयिता की 





* आल, साहित्य में अगतिदाद, आधुनिक हिन्दी साहित्य, ६० ६६ 


विषय-प्रवेश ष्रू 


दृष्टि सहय-दर्शन (8प0]००४ए 9) पर अधिक केन्द्रित रही। झृतियों के 
आस-पास अध्यायम और रहस्य का पुक तानायाया पूर कर, सनोवैज्ञानिक्र आधार 
से मानवीय कझ और दुदंमनीय ऐपणाझों को कलात्मक सफूति के मूल में 
रियत मान कर विदार झिया गया । मनोवैज्ञानिक अध्ययन हिन्दी में परिषषत 
नहीं हो पाया है। ऋयड और एडत्तर की खो्ों का कथा भर दोपपूर्ण उपयोग 
ही इसमें अधिक मिलता है ) 

इस अडार के झाधुनिक ढंग के थध्ययन के तत्वों के अत्ति एक शिकावठ 
साधरणतः सुनी जाती है क्वि प्राचीन साहित्य तथा कला का अध्ययन इन सूप्रों 
के सहारे करमा उनके साथ भ्न्याय है। पक भोर वह अध्येता वर्ग हे जो 
प्राचीन साहिष्य भर कलासम्बन्धी मान्यताधों भौर सिद्धान्तों फे श्रति भसहिष्ण 
हो उठा है। इस प्रकार प्राचीन और नवीन कला अ्त्तग अस्षग कठ्यरों में बन्द 
हो जाती है। प्राचीन साहित्य मैसे श्रय उन्हीं की बस्तु रह गया दै मिन्‍्हें 
प्राचीन साहिस्य में धार्मिक भास्था है। पु झोर प्राचीनना को शोर इर्मे यह 
प्रत्िगामी दृष्टिकोण दीख़ता है। बस्तुतः यथार्थ सत्य नवीन! झौर 'आचीन' 
की इस प्रतियोगिता में नहीं है। वह इन दोनों के सम्बन्ध को समसने में है । 
यही कारण है कि दूसरी ओर हमें कुछ मनीपी ऐसा कद्दते दीखते हैँ “नत्रीव 
और आचीन में पक सेर्तय पुऊ अआद्धाला, एक परम्परा बनी रहती है ।7 »€ 

इस इश्क्रोंण में ऐेलिदासिक बस्तु-विक्रास के तत्व प्रमुख हो उठते द्व 
इसी शैल्ली क्रो इम ऐतिदासिक विकास सूलक भ्रध्ययन शैली कहते हैं । शोध! 
का रूप इसी शैली में निखरता भौर एुंष्ध होता है । 


विकास गर्मित अध्ययन शैलीः-- 

श्रत्येक्समान और संस्कृति की पक ऐतिहासिक परम्परा द्ोती है। 
मैसन्तर्य का अय यह है कि भत्येक विदा दोता हुआ युग भागे की युग-चेदना 
का बीज लोक के उर्घर अन्त. चम्र में वो जाता है। अनुकूल परिस्तिथियों में वह 
पत्चवित होता है । प्राचीन प्रतीक, गायाएं , अवदान, अधविश्वास आदि अपना 





>आचारये नरेन्द्र देव, “प्रगतिशोल” साहित्य, जनवाणी, श्रक्ट्ूवर 
श्ध्ड८ | 


द्व मानस में लोकपार्चा 


अरपष्ट सा भस्तियय क्षिप रहते है जो मैस्‍न्‍्ठम का अध्ययन करने के सूत्र रब 
जाते हैं। भत संस्कृति के विश्य-कम के सममने में विद्वस-्यमित ऐतिदासिक 
अध्ययन प्रणाली का भाश्रय लेगा पढ़ता है इस अंणली से ढा« घीरेख वर्मा 
मे भद्दद्या की कथा का विकास इतिहास देखा ।# कामायनी दी उपनायिश 
“हम! का विक्राप्त श्री शिषनाय मे इसी प्रकार दिखाण ) 
इस अध्ययन प्रणाली से केवल कथा दे इतिद्वास विक्राप्त का ही हान गह्ीं 
होता, भगितु-कथा के कौन से तत्य पुऊ देशीय परिदि में आवद ते होडर किस 
प्रकार भानय के सवदेशीय इतिद्वास के श्रग बनते हैं, किस युग की किस प्रेस्णा 
के उसके विभिन्‍न झर्सों वा श्र सस्लार हुआ, उसमें निहित जीवन तथा कला 
के सूय मानव विक्रास को किस स्थिति का श्रामास देते है--भादि समस्त 
जिजञापाएँ इस प्रणालो के ध्रध्ययत से सन्तुषट होती हैं । रामस्था फो ही लें तो 
छसया विकास कई समावास्तर धारा्धों में मिलेगा। 
(१) रामकथा का स्पकाव्मक विकास | 
(३) रामझुपा का साहिलिक पिकास--यास्मीकि-3 अप्याम्म तथा उत्तर 
शामचरित । 
(३) वौकिक विश्ञास--कथा सरित्खागर, बौद रामकथा-> जैव रामकथा-? 
लोक कथा के रूप में । 
इस प्रकार के कटिक्ष विकास क्रम को इसी प्रणाक्षी से सुलझाया जा सकता 
है। इलीलिये पिद्वानों मे इसी शणात्री को भपनाने को छद्दा है। + 
१३ थीं शर्तों मं इसी प्रणाली का उपयोग जाति विज्ञान भुविशान, सोक- 
वार्तीं श्रादि की शोध में किया गया है। ठस समय जिन विविध पयालियों का 
ब्रादिष्हार हुशा वे णक दूसरे को पूरक मीं। उस समय दो पसिद्ध विद्वान 
मातव विधान की दो शासा्ों में दो भिन्‍न प्रणालियों से कार्य कर रहे थ-- 











आपकज्जात # रू... पर हू / 
(प्रतीक ७ प्रीष्म रध्ड८ 'इंड़ा लेस 
+झअमेरिकन जर्नल श्रॉद घोरयौलॉजी जिदद १८ २८३३८, ५ १६२- 


श्र 


विपय-प्रवेश , ७ 


गदलर भौर यॉम्मे । गॉमे की अध्ययन प्रणाली ऐतिहासिक भधिक श्री और 
थइलर की मनोवैज्ञानिक ७ इस अध्ययन में संस्कृति तथा कला की परस्परा फे 
ठस्तों छा संग्रह भौर उनके काल-क्रम के प्रजुप्तार तुबनाक्क पिश्लेषण की दृष्टि 
भम्ुख रहती है। मनोविज्ञानी उन तत्वों का विश्लेषण करके मानव तथा समाज 
की मनःस्थिति के झ्ाधार पर उनके साथ प्रबृत्तियों, ऐरणाशों तथा भावायेशों को 
सस्पन्ध ओड़्ता ऐ। इस भार सनोयेज्ञानिक धरध्ययन इस अष्यपन प्रणादी का 
पूरक है। ऐसे ऐतिहासिक अ्रध्ययन को कैवेल पार्थिव मूर्त प्रमाण और साहियों 
से दो सिद्ध, भौर पुष्ठ नदी किया जा सक्‍ता। समग्र विकास के लिये मानव 
की संस्कृति के पार्थिव-धपा्िव; रिप्ट-शरिष्ट, भाचार तथा अभिव्यक्ति को 
भी सममना आज झावश्पक हो गया है। अतः मानव-विज्ञान की एक 
प्रणाली ल्लोकवार्ता, विज्ञान का सहयोग ऐसी विकास समीता के ल्षिपु “अनिवार्य 
हो गया है | 


लोकवार्ता के दृष्टिकोण से काव्य, कला का अ्रध्ययन-- 


लोकवार्त्ता ती मानव के साथ उसके जन्म से ही संलग्न है। पर लोकवार्ता- 
विज्ञान का प्रारम्भ १३ घी शर्ती से माना जामगा । सब्‌ १८४६ में उच्ह्यू० जै० 
थारस ने 'फोक़लोर! शब्द का आविष्कार किया» इसो समय “फोछक्षोर 
सोखाइदी! की स्थापना हुई । इस संस्था की प्रथम बैठक में ऐैन्द्रयूलेंग ने भाषण 
देते हुए पोफवार्ता को 'संस्कृति के अवशिशें का श्रष्ययन वत्ताया।+ संस्कृति 
के शवशि्टो से तास्पये उन विश्वास आदि सांस्कृतिक तरवों से है जो आदिम- 
सभ्यता के चिह स्वरूप आज की शिष्ट सम्यता से चिपके रह गये दें । अथवा थे 
सत्य जो आज भी आदिम, अविकसित जातियों में सोच रूप से विद्यमान हैं। 
आगे जैंग साहब ने अपना इष्टिकोण स्पष्ट करते हुए बताया क्रि यह वह संस्कृति 
है जिसको 'जन! ने अपने निजी अलुमव और ब्यवद्ार से गढ़ा है। गॉस्‍्से ने इस 


असॉइकॉलॉनी श्रॉव फोकलोर, मैरिट, ० ४-४ 

» जे» ग्विम प्रिफ्य्स, मैन! मई-जून १६४३ में द स्टडीज़ श्रॉफ 
'फोकलिक', व इट्सनेचर, स्कोप, एन्ड मैथठ | * 

+ प्रिफेस हू फोकलोर रेकार्ड, 3, साई 2 . #ह * पं 





च्द मानस में लोकवार्ता 


संश्या के प्रथम विवरण प्रन्न में झ्पनी नीति इस प्रकार घोषित को थी। क्षोक- 
बात्तों के अन्तर्गत वद् समस्त संस्कृति भा जाती है जो 'जन! से सम्बन्ध रखती 
है चौर जो शास्त्रीय धर्म छया इतिहाम में परिथित नहीं हो गई दै भौर जो 
सदा अपने झाप वदूती रह्दी है । सम्य समाज में इस सल्कृति का प्रतिनिधित्त 
परम्परा से घल्ले झाते हुए अगरिमार्नित विरवात्त तथा प्रधाएं काती हैं । असम्यों 
में यष्ठ साहृति उनके जीवन का 'अग बनी होतों है। इन्दीं की शोध भौर इन्दीं 
का संग्रद्द लोकवात्तों में होता दै। टेलर ने भी एसी भ्वशिष्ट के भ्रध्ययन पर जोर 
दिया | उनके धनुसार अवशिष्ट उन ह्ष्षों के समूह का नाम है जो प्रगति, प्रथा 
और सम्मति से यने हों और जो भ्पने उपपत्ति स्थान [ असभ्य अपस्था ] से 
अल कर समाज में प्रविष्ट हो गये दैं ।$ भ्रत संक्षेप में लौकवार्ता के अन्तर्गत, 

“वदेच्ड़ी जातियों में प्रचलित श्रथवा अपेशाकृत, समुश्तत जातियों के चसस्कृत 

समुदायों में गवशिष्ट विश्वास, रीति रिवाज, कद्ठानियाँ, गोत तथा कहाव्तें भाती 

हैं। प्रददृति के चेतन तथा जड़ ज़गत के सम्बन्ध में मानव स्वभाव तथा मलजुध्य- 

कृष पद॒धों के सम्पन्ध में, सूत-प्रेतों की दुनियाँ, तया वशीकरण, ताबीज, भाग्य 

शकुन, रोग तथा रुत्यु के सम्बन्ध में आदिम तथा झसमभ्य विश्वास” झाते हैं-... 

“धर्म गायाएँ, अवदान (690॥7708), कोक-कद्दानियाँ, साके (()3॥|8ध8) गीत, 

किम्बदन्त्रियाँ, पद्ेलियाँ तथा लोरियाँ भी इसके विषय हैं /? »९ 


लोकवात्तां जन जीवन और सस्कृति के स्वाभात्रिक प्रवाद से सम्बन्धित है | 
धृद्ददुजन की चास्द्रविक अभिव्यक्ति भौर उसका स्वरूप लोकवार्तां में प्रतिष्ठित 
है। ऐसी अवस्था मे क्या यह सम्भव हो सकता है कि ल्ोकवार्ता का प्रभाव 
साहित्य और कला परन पढे? यद्द प्रभाव स्वाभाविक है। इस प्रभाष को 
हदयंगम करने के लिये ऐसे कुछ उदाइरण राम्चरित माप! से दे देना होगा, 
जो इन तर्खो की उपस्थिति के प्रमाण हैं। रामचच्दनी की बरात जा रही है, 
मुलसी लोक सस्कृति की योजना में लगे हैं-- 


कई प्रिमिटिव कल्चर, प्रथम,सस्करण, (१८७१) ४० ५-१५ | 


डा» सत्येत्र, ब्रज लोक साहित्य का अध्ययन, पृ० ४। और 
दे० “बने! की 'हेश्डघुक! श्रॉफ फोकलोर । 





विपय-प्रवेश छः 


चारा चापु बामदिसि क्ेई, मनहुँ सफल मंगल कह्टि देई।! 

दाहिम फाग सुखेत सुद्दाया, नकुज्ञ दरस सत्र काहू पावा। 

साझुकूल बह त्रित्रिध बयारी, सघट सथघाल आवब चरतारी ! 
लोबा फिरि-फिरि दरसु दिखावा, सुरमी सनमुख सिद्धि पिश्ावा। 

सुगमाला फिर दाहिनि आई, मंगल गन जलु दीन्हि दिखाई।+ 
इस प्रकार के पयु और पश्षिपों की मंगल सूचक स्थिति तथा शकुनों की 
जेजता राम्चरित मानप जैपे काओ्य में सी झादिम संस्कृति के भ्वरशेष ही हैं । 
इन्ही पिश्यासों को अयरिष्ट कहते हैं । इन थ्वशिष्टों ने मानव के भादिम मानस 
"५ झानस्दोपकरणों को प्रतीक रूप में प्रस्तुत कर दिया है। साथ दी शुस, घब- 
ससनुकूत सुमगता के लिये प्रकृति के चर-धचर यों उपस्थित ट्वोकर मानो 
अपनी शुभाकाँदाएँ मेंट कर रहे हैं भीर उच्चास के साथ दध्माह का भाव उत्पष्त 
कर रहे हैं। यदि लोकवर्ता में इन पशु-पक्तियों को विशेष स्थिति न द्ोती तो 
क्या कवि पैप्ता वातावरण वर्तमान और भावी के सामंजस्य के साथ दे 

सकता था। 
कल्षा सथा काव्य के सस्वन्ध में विचार करते समय देखना यह द्वोता है कि 
इन सभो ल्ोकवार्ता स्बों ने भ्रमिव्यक्ति और प्रमाय में कितना--कुड योग दिया 
है। काब्य के सौसस्‍्कृतिक पक्ष का अध्ययन करते समय देखना द्ोगा कि कंषि 
सास्क्ृतिक विद्र में कित तत्वों का उपयोग करता है। इस भ्रध्ययन को खोक- 
वार्ता मूक प्रध्ययन कहा जायगा। 
इस प्रणाली से अभी कला और साहित्य का श्रध्ययर्न द्विन्दी में आरम्स 
नहीं हुआ । घेसे छुट-घुट प्रथत्न हुए हैं । बज कस इक ठ ुदद सत्यार्थी जो मे लोक-साहित्य 


मर ननान नम 27 व्यय साफ फू फाय किया है। कई पुस्तक प्रकाश में भा चुकी ४ ॥$ उन्दोंने कुछ केखों 
में कुध कला-नायकों का लोक रूप दियाने की चेष्टा को है।> डा स्येद्र का 
जप जजजत्ाचा.......... ८ 
“न लत इसरन चालकाड ३ इब्रन्‍्रेव्ड दोहे के बोच (गीता प्रेस का गुटका ) 
* 'घरती गाती है), 'चट्टान से पूछ लो? श्रादि । 


४ ना» प्र० पत्रिका, माग *५ (स० १६६२) पृ० ३२१ पर “उड़िया 
ग्राप्त घाहित्य में राम-चरिघ्र 


है| 





श्र मानस में लोकवार्त्ता 


यल देते हैं । इसी स्पायत्त की पूर्ति का एक मार्ग कला है। इस प्रकार इन दोरों 
विद्वानों के मत से कला मलुष्य की चौद्धिर पूर्णता का प्रतिनिधि करती है । 


आधुनिक विचारक मूल्ल-धत्तियों को किसी न किसी रूप में कला के मूल में 
देखते हैं। इस विचार-पद्धति का प्यतेन एक प्रकार से मैंकड्यल ने किया। 
उसके अनुसार सूल धृत्तियाँ सामूहिक रूप से कार्य फरती हैं। इनमें तक का 
स्थान गौथ रहता है । कद शृत्तियाँ चेवन के अ्प्रमाग में तथा कुछ एष्ट साय में 
रहती हैं । पृष्ठ भाग में रदने वाद्ली वृत्तियाँ कामइत्ति, समूहणत्ति ( 070०8070* 
ए्र8५०७४३ ) झात्म प्रदर्शन और स्वायत्त हैं। अ्रम्रभाग में रहने वाली दृत्तियाँ 
क्ोडा ( 0]89 ) भौर "समन (०0०ए६६०ए८७४ए७॥०४७ ) हैं। धागे रहने 
वाली वृत्तियों के मूल में एृषमूमि से थाने वाली प्रेरणा की रूपकार्मक भ्रभि- 
ब्यक्ति के रहस्य छिपे दें । अ्भिम्यक्ति से सम्पन्धित श्रप्नमागीय दोनों दृत्तियों 
मानप्त के श्फूते को्नों से जीवन, प्रेरणा तथा शक्ति प्राप्त करती हैं। 


चचपन से द्वी अचेवन मस्तिष्क में प्रेम और विनारा की च्ृत्तियाँयीज रूप 
में रहती हैं । यौन जीवन के विकास के साथ इनाँ प्रौढ़ता। श्ौर तीअवा आती 
है। मनुष्य भौर पशुप्रों का भ्स्तर यहीं से झारम्म होता दै। ये प्रक्रिया पशु- 
जीवन में नहीं पाई जाती ये शरीर-विकज्ञान की दृष्टि से उनके लिये झ्रावश्यक नहीं 
है। यद्द विशेधास्मक दिव्य प्रेम घणा झादि कवि की बढ्यना को भकमोर देते हैं । 
भ्रन्ततोगत्वा ये श्रमेक परिवर्तंतों भौर प्रभावों से होकर कलाकृति का रूप घारण 
करते हैं । ज़ब कला के माध्यम से व्यक्तिगत भावनाओं क्रो सम्राज्ञ तह प्रेषित 
होने की योजना खड्दी हो जाती दै तब बाह्य अमात्रों पर इष्टि जाने से झनेक 
कुठा्ों और दुमनों का सूत्रपात होता है। अतः बहुत से भाव-तत्व इसलिए 
अनभिष्यक्त रह्द जाते हैं कि वे समाज की भरय्यादा के प्रतिकूल हैं । 

कुठा से अचेतन जदिल से जटिलतर होता ज'ता है। पर कुरिठत इच्दाएँ 
भी प्रतीकात्मक चुदुमचेश घारण करके पूर्ण नहीं तो अंशतः अपनी 
करती हैं । इस प्रकार कल्लाकृति में चेतत और अचेतन का भब्य मिश्रण 
जाता है! यद एक समग्रता की दृष्टि उत्पन्न करती है। कल्ला में यही समप्रता 
दृष्टि सत्र दीखठी है। यद्दी दशि कलाव्मझ आनन्द और सौन्दर्य की कम 


विपय-प्रवेश * श्र 


है। विपमताएँ भी समम्वित होती रहती हैं । मनोविशञान में इस समप्रताबादी 
सिद्धान्स को 'फीरदश्यॉरी! कट्टा जाता है। इसके भलुसार सगरत बातावरण 
के तत्त सतह के रस्व हैं । उनके अन्तर में एक घागा है जो समस्त नक्तों को 
पुक कर रद्दा है - ऊपरी सतह के तरवों का भ्रद्टट सम्बन्ध किन्दहीं मौलिक तत्तों 
से है ८ 
“कोल्ड ध्यारी' को वास ध्यॉरी' का एक विकास माना गया है| 'क्लास 

ध्यारी! सतद् पर मिलने वाले तत्वों का वर्गीकरण करके उनमें पाए ज्ञाने वाले 
समान चिन्दों को लेकर, सौलिक अ्रथया अन्तर्मत्राहित सामान्यता तक पहुँदती 
थी, प्रायः सभी विज्ञानों में यह प्रणाली पहले थी | इस प्रकार के अध्ययन का 
सूच्रपात भररतू से माना जाता है। इन दोनें में प्रधान अन्तर यह है कि 
(लास ध्यॉरीए में द॒र्ते तस्वों की हलचल का निश्चय उस वर्ग के समस्त तत्वों 
के अध्ययन के द्वारा करते हैं। फ्रीदड ध्यॉरी में उस तरव की हलचल का 
धृष्ययन उस समस्त चातावरण के द्वारा डिया जाता है जिश्चका वह एक भाग 
है। फीरइ ध्यॉरी भे घातावरण के डाँचे पर बला दिया जाता है। ड्ट्स 

ढाँचे का भ्ध्ययव उस ढाँचे की विशेषताओं से सम्बन्धित नियमों के हारा किया 

जाता है। 

कला पर विचार करने के सगय यद्द प्रश्न डब्ता है कि कृति के मूल तत्व 

का अध्ययन करने के परचात्‌ अग प्रत्यगों की यति का श्रध्ययन होना चाहिए 

अथवा झअंगप्रत्यर्गों की गति का अध्ययन करओे हम कला को झात्मा तक पहुँचें, 

अथवा समग्रता की दृष्टि से काब्य-कृति के ढाँचे का अध्ययन क्रिया जाय जिसमें 

उसकी शआत्मा भी सम्मिलित है । फिर उसकी गति विधि का निरूपण क्या 

जाप । यही सम्रप्रता का दृष्टिकोण अधिक उपयुक्त रूगता है । यह समग्रता का 

पश्टिकाण अनेक शताब्दियों में प्राप्त हुआ । अग्नि पुराण के “संज्षेपाह्मक्यमिशर्थ 





> 48 ज्ञ७ ॥0ए0 ए7णए९३४०प)ए एणमाएवे 0पॉ, 8एगाए00॥8 
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उद्योग इस दिया में भव्यन्त वैज्ञानिक भौर विशद्‌ है ।+- इस प्रकार का उच्चोग 
हिन्दी साहित्य में प्रथम है। ढिन्तु इसमें न के आम-साहित्य का दी वैशानिक 
अध्ययन है। इतने से द्टी काम नद्टीं चल सझुता। इस दृष्टि से साहित्य का भी 
अ्यवस्थित अध्ययन दोना आवश्यक है। न जाने कितनी गुर्वियाँ टू भकार के 
अध्ययन से सुल्क जायंगी। नज़ाने छितनी लुप्त परम्पराएँ प्रकार में भा 
जायेगी | * 

पर यह अध्ययन अपने शाप में पृर्ण नहीं है। इसके साथ ही मनोविज्ञान 
सथा समाज शाक्ष के द्वारा खोजे हुए सर्व्यों का भी उपयोग साद्वित्य विवेचन मै 
होना चाहिए । समाज शाख्तर के द्वारा वह सामाजिक श्रव्ृत्ति उद्घाटित हो सकती 
है जो किसी विशिष्ट कथा, ग्राथा, मान्यता तथा विश्वस्स को जन्म देती है। मनो- 
विज्ञान की सद्ायता से तत्कालीन मानव की मन स्थिति, का विश्लेपण दो 
सकेगा | 


कला-अध्ययन में मनोविज्ञान का योग-- 


ममोचैज्ञानिक शोधों ने भराज संसार को चकित कर दिया है। संसार 
चलने वाली प्रायः समी विचारधाराशों भोर धध्ययन प्रणालियों म॑ इसका उप 
यऔग होता है। समाज शाश्री समाज के भनोविश्लेषण में तथा प्रचलित सूढये 
कै विवेचन में मनी विज्ञान की उपयोगिता सरोकार करता है। ध्यक्तितत झास्त 
रिक हछ्चल का भी विधिवत्‌ विश्लेषण मनोविज्ञान करता है| 

मनोविज्ञान नाम आते ही दो विद्वानों के नाम सामने झा जाते हैं। सिग्मंद 
ऋयड और डा० कालेज ग। इनमें से प्रथम मनोविश्लेषण के जम्मदाता कहे 
जाते हैं। साहित्य के छोत्र में फ्रायड का पुक विशेष मत चल्ना | यह बीसबीं शातती 
का 'सर-रीअलिजुम! अथवा अति यथार्थवाद है। इस मत का रूप यह है। 
सामान्य संसार की भ्रपेद्ा विशेष सत्ता रखने वाला एक और ससार है और यह 
अचेतन मन में है। इस जयत में ही कल्ात्मक प्ेरणा का मूल कहा गया है। 


कि 


ह् 
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स परत से साहित्य का भस्येक झंग-उपन्यास, नाटक, कविता, आलोचना प्रभा- 
वेत्र हुआ। 
कार्लशग की सुष्य पोज यद दै। मलुष्य दो प्रकार के होते हैं धन्तमु ख 
सपा बहिमु प ( इन्ट्रोवर्ट और पुकरढ्रोवर् ) इनमें भी मन की प्रकिया के सर्प के 
भजुमार भन्तर्शानियुक्त ( ताएंधए० 5900 ) तथा विचारशीक्ष ( 07- 
(78 ६9॥० ) भावनाशील (००॥7४ (97० ) थीर मूल प्रशुत्ति प्रधान 
(30७ ४०० (9७० ) व्यक्ति होते हैं। अचेतन के सम्बन्ध में भी जग 
है पक गूह खोज की । इन्दींने चेतन फे दो स्तर माने । पहला, चैयतिक अचे- 
तन है जिसमें हमारी बाल्यकालोन कुडपूँ इलचलित रहती हैं। दूसरा 'सामू- 
'क धचेतन', जिसमें थे पुरातन अजुभूतियाँ अपने भ्रस्तिख को सुरक्षित रखने 
सचचे्ट दीलती है न्ञो सभ्यता के अति संस्कृत होने से पूर्व उंदय हुई थीं। 
जे घुरातन प्रतोक-समूह को नवीन प्रदीकों ने चेतना के घरातल से नीचे दुयो 
दैया। इस्हीं प्रतीक को सादित्य-जगत में खोजा जा सकता है। पारचात्य देशों 
 क्षेमर, दास्ते, गेटे की कृतियाँ, भौर मिह्दन और ब्लेक की कविताएँ इन्हीं 
इदित प्रतीर्को से सर्बित और पोषित हैं। भारत में पेद, पुराण, महाकान्य, 
पन्त्र, भागम, कथा, ज्ञातक, गाधाएँ प्रतीक पूर्ण रचनाएँ हैं। लोकवार्तता का 


नस परपरित रूप इसी सामूहिक श्रचेतन की धमिव्यक्ति है प्रथवा उस पर 
र्‌ ६ै॥ 


मनोवैज्ञानिक समालोचना फो माम्यता है कि कक्षा की भश्येक कृति के 

मूज् में कद इच्चाएँ तथा प्रतिकियाएँ सूलबढ रहती हैं। विद्वानों मे श्रलग- 

अग सनोदृत्तियों पर चल दिया है। नोो आस्मप्रदर्शन की प्रयृत्ति को मुज्य 

मानता था। नीणो के अजुसार “कला एक मादकता, जदात्तीकृव आाक्तियाँ की 
पक भजुभूति तथा पुक आन्तरिक अनुरोध है जों धत्येक वस्तु को एक दपण 

। चना देने के लिये घाध्य करती है, जिसमें कल्लाकार शपनी समग्रता तथा सम्पू- 
| ता देख सके (१५ हैक्‍लॉक ऐेलिप् स्वायत्त ( 7208808आ0॥ ) पर अधिक 


+ रापघाकमल मुकुर्जी, सोशल फंक्शन आफ आर्ट, ए० धर पर 
) डे 





58 मानस में लोछवार्चा 


उद्योग इस दिशा में धत्पन्द बेशानिझ भौर विश्द्‌ है $+ इस प्रकार रा उद्योग 
हिन्दी सादित्व में प्रथम है। डिस्तु इसमें शन के ग्राम-सादिस्य का ही वैशञानिऊ 
अप्ययन टै। इतने से दी रूस नरों चल सझता। इस ए्टि से साहिय का भी 
अपयस्थित श्रप्ययन होना झज्रयर है। न ज्ञाने कितनी ग्रुरियर्यों इस प्रडार के 
अ्रष्ययन से सुल्षक जायंगी । न जाने कितनी खुप्त परस्पराएँ मकारा र्म भा 
आयेंगी | 

पर यद्द अध्ययन अपने आप में पूर्ण नहीं है। इसढ़े साथ दी मनोदिशात 
सा समान शात्र के द्वारा खोले हुए सर्यों का भी उपयोग साहित्य-विरेचन मं 
दोना चाहिए। समान शास्त के द्वारा यह सामाजिक प्रदृत्ति डदूघाटित हो सका 
है जो किसी विशिष्ट कथा, गाया, मान्यता तथा विरवास को जस्म देती है । मने 


विज्ञान की सद्दायता से सकाल्लीन मानव की सनःस्यिति, का विरज्रेपय 8 
सझेगा। 


कला-अध्ययन में मनोविज्ञान का योग-- 


मनोवैज्ञानिक शोधों ने आज संसार को चकित कर दिया है। संसार: 
जलने बाली भावः समी विचारघाराओँ और भध्ययन प्रणालियों में इसका ४१ 
थग होता है। समाज शाख्ती समाज के मनोविरलेपण में ठथा प्रचलित सूहय 
के विवेचन में मनोविज्ञान की उपयोगिता स्त्रीार करता है। ब्यक्तिगत आान्त 
किक हछ्बचल का भी विधिवत्‌ विश्लेषण मनोविज्ञान करता है। 

मनोविज्ञान माम भाते हो दो विद्वानों के नाम सामने शा जाते हैं। सिम्मर 
कऋायड और ढा० कार्लजय ! इनमें से प्रथम मनोबिश्लेएण के जन्मदाता कों 
जाते हैं। साहित्य के क्षेत्र में फ्रायड का पक विशेष मत चला । यह वोसबीं शर्त 
डा 'सर-रीझलिजष्म' अयवा अति यथाववाद है। इस मत का रूप यह है. 
सामान्य संसार की अपेद्ा विशेष सता रखने बाला एुक और ससार है और या 
अ्चेतन मन में है। इस जगत में ही कद्ात्मक प्रेरणा का सूत्र कहा गया है | 


जि 22220 अमल 
(+.. + मंत्र लोक-साहित्य का अ्ध्यवन, 


विपष-अवेश * श्र 


। विपम्रताएँ भी समन्वित द्ोती रहती हैं ) सनोविशञान में इस समग्रताबादी 
सद्घान्त को 'फीड्डश्यॉरो' कट्दा जाता है। इसके शलुसार समस्त थातावरण 
- रष्व सतह के तत्व हैं । उनके भम्तर में एक घागा दे जो समस्त तर्वों को 
गुक कर रहा दे - ऊपरी सतद्द के तत्वों का अट्ूठ समदन्ध डदिन्‍्हीं मौलिक तत्तों 
जेह्दै २ 

'फील्ड ध्यारी' को 'कजास ध्यॉरी! का एक विकास माना गया है। 'क्लास 
ध्यारी' सतद् पर मिलने याले तत्वों का पर्गोकरण करके उनमें पाए जाने घाले 
समान चिन्हों फो लेकर, मौलिक झथवा अन्तप्रेवाद्ित सामान्यता तक पहुँचतो 
थी, भाग: सभी विज्ञानों में पह प्रणाली पदले थी । इस प्रकार के अ्रध्यपन का 
सूच्रपात भ्ररत्‌ से मान! ज्ञाता है। इन दोनों में प्रधान श्रन्तर यह है कि 
'ल्ास ध्यॉरी! में धर्म तत्वों की हलचल का निश्चय उस घगे के समस्त तत्वों 
के भ्रध्ययन के द्वारा करते हैं। फ़ील्ड ध्यॉरी में उस तत्व की हलचल का 
भृषध्यपन उस समस्त घाताघरण के द्वारा किया जाता दे शिल्कका बह एक भाग 
है। फीढ्ड ध्यॉरी में वातावरण के ढाँचे पर बक्ष दिया जाता है। इस 
डाँचे का अध्ययन उस हाँचे की विशेषताश्रों से सम्बन्धित नियमों के हारा किया 

जाता है। 
,.. कढ्ा पर विचार करने के खप्तय यह्द प्रश्न उठता दै कि कृति के सूल तत्व 
+ का अध्ययन करने के परचात्‌ अदश-अ्रत्य्शों की गति का अध्ययन होना चाहिए 
श्रथवा अंग-प्रत्यगों को गति का चध्ययन करडे हम कल्ला की आत्मा तक पहुँचें, 
अथवा समग्रवा की इृष्टि से काब्य-छति के ढाँचे का अध्ययन किया जाय जिसमें 
उसकी आपष्मा भी सम्मिलित है। फिर उसकी गति विधि का निरुपण किया 
ज्ञाय | यही सममता का दष्टिकोण अधिक उपयुक्त लगता है । यह समप्रता का 
इश्टिकेण अनेक शताब्दियों में भाप्त हुआ | अग्नि पुराण के “संत्ेपाद्दाक्यमिश्थ 
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श्र मानस में लोकवर्चा 


यल्ल देते हैं । इपती स्यायत को पूर्ति का एक मार्ग कला है | इस प्रकार हज दोगें 
द्वा्नों के मत से कला मनुष्य की बौद्धिक पूर्णता का प्रतिनिधिल करतो है। 


आधुनिक विचार$ भूल्-बसियों को किसी न किसी झुप में कला के घूल में 
देखते हैं। इस वरिचार-पद्धति का प्रवतेन पक्ष प्रकार से मैंकड्यल ने किया) 
उसके धजुसार मूल दृत्तिवाँ स्राशूदिक रूप से कार्य करतो हैं। इनमें तक का 
स्थान गौण रहता है । कब इृत्तियाँ चेतन के श्रम्ममाग में तथा कुछ एृष्ठ भाग में 
रहती हैं। एष्ठ भाग में रहने वाली इृत्तियाँ कामग्रत्ति, समूहग्गत्ति ( ध708070- 
ए8प083 ) झात्म-प्रदर्श' और स्वायत्त हैं। अम्रभाग में रहने वाली दृत्तिपाँ 
मीड़' ( 059 ) भर “सूजन ( ००४४४:ए७४ए७७०४७ ) हैं । थागे रहने 
वाली दृत्तियों के मूत्र में पृढमूमि से भाने बाली प्रेटया की खूपक्रास्मक ब्रमि 
व्यक्ति के रहस्य द्िपे दें । भभिव्यक्ति से स्वस्धित अ्म्मागीय दोसों इृत्तियाँ 
मानस के स्फूर्त कोनों से जीवन, भेरणा तथा शक्ति प्राप्त करती दें! 


धथपन से ही चेतन मस्ति+क में प्रेम भौर व्िनारा की छृत्तियाँ यीज रूप 
में रहती हैं । यौन जीवन के विकास के साथ इनमें प्रौदत। और त्तीबता झाती 
है | मनुष्य भौर पशुमों का श्न्तर यहीं से श्रारस्म ड्ोता है। ये प्रक्रियाएँ पश्च- 
जीव में नहीं पाई जाती ये शारीर-विज्ञान की दृष्टि से उनके लिये झावश्यक नहीं 
है। यद विशेधाप्मक दिवव प्रेम घृणा शआादि कवि की कश्यना को मकमोर देते हैं । 
श्रन्ततो गत्वा ये थनेऊ परिवर्तों और अभावों से द्वोकर कक्षाकृति का रूप धारण 
करते हैं । जब कला के माध्यम से ब्यक्तितत भावनाओं को समान तक अपित 
द्वोने की योजना खडी दो जाती दै तब बाह्य प्रभावों पर इष्टि जाने से अवेक 
कुठाओं और दमनों का सूत्रपात होता है। अतः बहुत से भाय-तत्व इसलिए 
अनभिष्यक्त रह जाते हैं कि ये समाज की मर्यादा के प्रतिकूल हैं 

कुछ से अचेत्तन जटिल से जटिलतर होता जाता हैं। पर कुरिठ्त इच्चाएँ 
मी प्रवीकात्मक दंदुमवेश धारण करके यर्ण नहीं तो अंशतः अपनी अभिव्यक्ति 
करती हैं । इस अकार कल्लाकृति में चेतन भौर भचेतन का सम्य मिश्रण हो 
जाता है | यह पुक समग्रता की इष्टि उत्पन्न करती है। कला में यही समग्रता* 
दृष्टि क्षेत्र दीखती हैं। यद्दो दृष्टि कलाव्मक आनन्द और सौस्दर्य की कुनो 


विपयञवैश * १३ 
_.। विपमताएँ भी समन्वित ट्ोती रहती है। मनोविज्ञान में इस समग्रतावादी 
सिद्धान्त फो 'फील्डरयॉरो' कष्टा जाता है। इसके अनुसार समस्त घातावरण 
के रत्त सतह के रप्व हैं । उनके भ्रन्तर में एक घागा है जो समस्त नप्यों को 


कुकर रहा है - ऊपरी सतह के तरवों का अट्टूट सम्बन्ध डिन्‍्हीं मौलिक तत्तों 
५ 


'फीहड ध्यारी! को 'कत्तास ध्यॉरी' का एक विकराप्त भाना गया है। 'दलास 
ध्यारी' सतह पर मिलने चाले तत्वों का धर्गीकरण करके उनमें पाए जाने चाले 
समाने चिन्हों फो लेकर, मौद्षिक अथवा अम्तर्भवाहित सामान्यता तक पहुँ वती 
थी, शायः सभो पिज्ञानों में ग्र् प्रणाली पहले थी । इस प्रकार के अध्यथन का 
सूत्रपात अरस्तू से माना ज्ञाता दै। इन दोनों में प्रधान श्रन्तर यद्द दे कि 
लास ध्यॉरी' सें हमें तत्वों को हलचल का निश्चय उस यर्ग के सम्रस्त तत्वों 
के अ्रध्ययन के द्वारा करते हैं। फ्रीडड ध्योरी में उस तस्व की हलचल का 
भप्ययन उस समस्त घातावरण के द्वारा किया जाता है जिक्षका वह पक भाग 
३। फीढड ध्योरी में घातावरण के ढाँचे पर बला दिया जाता ह। इस 
दाँचे का अध्ययन उस ढाँचे की विशेषताओं से सम्बन्धित नियमों के हारा किया 
जाता है। 

कला पर विचार करने के समय यद्द प्रश्न उठता है कि कृति के मूल तध्व 
का अध्ययन करने के पश्चात्‌ अंग-भत्यर्गों की गति का अ्रध्ययन द्वोता चाहिए 
अथवा हअंग-अ्रत्यगों की गति का अध्ययन करझे इस कला की आत्मा तक पहुँचें, 
अथवा समरप्रता की दृष्टि से काब्य-कृति के डाँचे का अध्ययन किया जाय जिसमें 
बसझी आत्मा भी सम्मिलित है। फिर उसकी गति विधि का निरूपण किया 
जाय । यही समग्रता का ध्ष्टिकोण भधिक उपयुक्त लगता है | यद्ट समग्रता का 

इृष्टिकण अनेक शताब्दियोँ में प्राप्त हुआ | अग्नि पुराण के “संक्षेपाद्मायमिशठ्थ 





% 38 छ७ 99ए० #णए९॥/०पए एणए६०वे ०५, 8एच्ाए६०गाई 
296 80१ 868 एं000०7979 तज्ञले) ६6 704०१ ६0 घावेलोहं प््ठ 
चेज़ाबण५ 480:078 [87000, ए०३णे०वचेजञथ्यांत ० 8 07०जा्ों 
फकबस०ए७० ए० १३६] 


१६ मायछ में लोकवार्दा 


धौर साहि्प का ऐतिहासिक झष्ययन धर्म हुमा ! दृतिदासबाद का जन 
हुआ । इस परस्पण्म के अघान चाचा बिफो (900) हुई, धथा देते (2727६ 
माने जाते हैं । चन्‍्त में यद ऐतिहासिक पगाणी ख्यनूत, अर्यशाया तथा धर्म 86 
ही सीमित रह गईं । 

दिर विश्मस को पक मद॒त्वपूर्ण कही के रुप में धन्रट भोसे (07736 070830) 
का गास चाता है| इन्होंने कला फा पिकास आर्थिक स्थितियों के विकार्स 
के साथ-साथ देखा । धागे चल कर यही धध्ययन समाम यैज्ञानिक अध्ययनदों 
गया । यह भष्पयन झनेऊ दइृश्टिपों से उपयोगी हैं। किन्तु विरजुक्क पर्तमालः 
काल तक यह उपेदित रहा। कला समान से ही नीवन-रस खोती है भौर 
शर्दी यह फली फूली है । 

कछा भौर समान के सम्दन्ध को जोरने के लिये समाज वैश्ञानिस श्ध्येदा 
कंचां की रशिरा्ों में संचरित सूल्यों की शोध थौर व्वास्या करता है। 
दलाकृदि में व्याप्त उन मूल्यों के झष्ययत से समान की गति विधि का दिशास 
इस देख सकते हैं. तथा समाज के सुल्वों द्वारा कलाकृति का मूल्यांकन हो 
सकता ६ ( राधाकमल सुऊर्जी का कथन है. फल मानवीय भ्रजुभूति धौर 
ओ २रणा दी अभिव्यक्ति दे। अतः सामा्डिक जीवन झोर संस्कृति के मूदयों तथा 
“सर्व साधारण थादुर्श रूर्पा से उसका ताना-वाना बुना है। # समाज-विशञानी 
कला को इस रूप में देखता है. 

(३) जी मूल्य किसी समाज को नाफ्ियों में रक्त को भाँति संचरित्त है, उन 
मूझ्यों को कलाकार कलार्मक बना कर समाज के सम्मुख रखता है। अतः 
कला उस सम्यता-संरक्ृति विशेष का प्रतिनिधिर्द करती है जो जनब्यापी 
है, मात्र वर्गध्यापी नहीं । जब कला ऐसी जीवन यत्ति से दूर पड़ जाती है तमी 


साद्वित्यिक आंति दोदी है। 
् (२) झूछा इन कलादुष्ट मूल्यों को समाज के प्रत्येझ्ध घर तर पहुँचाने 
मं बाइक का काम करता है। ये वे मूल्य हैं मिनसे उस समाज में निदक्षित 





# सोशल फ्ररशान नए शान थाण घटा ए के जा 7 आउट; एृ० रे६ 


विधषय-प्रवेश - १७ 


महुष्यों का जोवन और निय्रति सम्पन्धित हैं । यही छा को प्रेपणोयत्ता का 
समाजिर मदृष्व है । 
(३) कला किसी संस्कृति विशेष प्रगति की छेखा-जासा है। इससे उस 
सम्पता के जीवन चौर छाद्य का ज्ञान होता है । 
एम दृष्टि से रामचरित मानस लौकिक तथा पैदिक दोनें प्रकार के सूर्ल्यों 
का समन्दयकारी मद्दाक्राव्य है। इन्हीं दोनों सूझ्यों में भारतीय शीवन 
प्रतिष्ठित है। इन्हीं का प्रतिनिधित्व 'मानसः करता ऐै। इसौलिये जहाँ तुलसी 
की यह घोषणा है--- 
नाना पुराण निगमाशम सम्मतं यदू अं 
रामायण निगदितं क्वचिदृन्यतोपि। 
धर्श लोक तथा चेद के मूल्यों को प्रेम के श्राघार पर समान माता है--- 
लोकहुँ वेद सुस्ताहिब रीती 
विनय सुनत पहुँचानत प्रीती ।# 
जहाँ तक श्रेपणीयता का प्रश्व है, निस्सम्देह 'मानस' ने जन जन तक उन 
मूरथों को पहुँचा दिया । याज्वदण्य तथा भरद्वाज़ आदि ऋषि तो 'धोत्ावकता 
ज्ाननिधि! थे वे राम की नियूद कथा को समझ सके झिन्त 'कल्षिमल ग्र्तित 
विमूद', साधारण जनता उस कथा को केसे समझे। भतः उन सूरयों को सब 
साधारण फे घोध स्तर के अनुसार भाषा में बाँधा-- 
“भाषा बद्ध फरवि में सोई। 
साथ दही “मानस! मे उन तक थाती हुई परम्परित सस्कृति के दु्शन पा 
खेना कोई कठिन बात नददीं । 
* फल के समाज्ञ वेशानिक अध्ययन में इसे कला की पृष्ठ मृत्रि वा विश्लेषण 
करना द्वोता है। पृष्ठ भूमि के पेज्ञानिक-अध्ययन में प्रायः समश्त समाजशार्सो 
«की सहायता अपेद्धित होती हैं । इिन्‍्दी में एष्टभूमि का पेशानिक अ्रध्यपन कम 
डी हुआ दै। इस क्षेत्र में इजारोप्रसादुजी द्विवेदी मुख्य दें। द्विवदीजी मे भौगो- 
_लि, पेतिदसिंक तथा सांस्कृतिक सामओ का उपयोग किया है। भारतीय 





श् बालकांड, मगलाचरण | 
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१०३ * मान में लोकवार्चा 


व्यवस्ध्िका पदावल्ली? तथा भागद के “राज्दाय। सदितौ काम्य” से सादिस्दूरर 
कार के “वाक्य रसाधाक काम्यं" तथा पंदितराज के “रमणीयार्य अतिप्राद३ 
शास्दः काम्यध्‌! तक धागे में राताब्वियोँ छग्ी हैं। “सहितो” से श्रग्विषुराण ई 
'प्रिस बावय! वाली प्रणति में समप्रठा की बबूति का भारस्म हुआ दीखता। 
फिर “चाह्मा! रस को मान कर समग्र रूप को काब्य बहता उचित सम 
गया। भाधुनिक थुग में उसहे मूल में निद्वित जोवन तत्व तक पहुँच गया है। 


साहिस्य में भरमी इस सिद्धान्त का उपयोग कम हुआ है। संफ्रेप में यही 
मनोवैशानिक अध्ययन की रूपरेखा है । पद धष्वथन हमारे प्रस्तुत भभ्ययन में 
सद्दायक होगा । रामचरित मानस के समझ अध्ययन के लिये इसझे समझ 
रूप के भर्थ को समझना श्रावश्यक है। 'इरि अनंत हरि कथा श््ता! में 
रास की कथा के झनेऊ प्रचलित संस्कार्त को धोर संखेत है । 
यह रामचरित स्वभावतः क्षोकवार्ता करी वस्तु है। इसमें युग-सुगीन 
मानव का सामूहिक अचेठन पदू-पद पर श्रपना प्रभाव डालता गया है घौर 
संशोधन करता गया हैं। यह समस्त भ्रध्ययन मानव विज्ञान की दरष्टि से 
प्राप्त अध्ययन प्रणाली से द्वी सम्भव है । इसकी थोजना छुछ इस प्रकार बनती 
है, समराज-विज्ञान की दृष्टि से रामचरित मानस के सभी तत्वों की ध्याज्य। करके 
उसके सांस्कृतिक रूप की मनोवैज्ञानिक ध्याय्या तथा इस सब व्याप्ड जीवन 
झादर को अकाश में लाना | यह प्रणाली इुच नवीन हैं । भतः समान विज्ञान की 
दृष्टि से किए जाने वाले अध्ययन की रूपरेखा स्पष्ट कर देना भ्रावरयक है | 


काव्य-कला के समाज-वैज्ञानिक अध्ययन का रूपः-- 


प्राचोन देशों में का का ध्रष्ययन दाशेनिक दृष्टि ले होता रहा ।. यूनान में 
मस्त से भाज तक यद परम्परा चली झाती है। भारत में दाशनिक दृष्टि प्रधान 
दी घर फ्लतः कल्ा का अध्ययन घत्वन्त जटिल दो गया | कछप तथा दर्शन 
कोई मौलिक भेद नहीं माना गया, दोनों का स्तोत एक रहा, दोनों का 
चुप समान रद्दा । एक विशेष बात यह्ट है कि कत्या श्थवा काव्य की वध्याज्या 
54544 9५ एक मंत्र देखिए... 


विपय-प्रवेश १४, 


चत्वारि शद्वा त्रयो अस्य पादा दे शीर्षे सप्त इस्तासो श्रस्थ । 
व्रिधा बद्धो वृषभो रोखीति महादेवों मत्यो' अविवेश | 
इस एक संभ्र की चार प्रकार की ध्याययाएँ मिलतो हैं--(१) यासक बेः 
अनुसार यज्ञपरक (२) दूसरे मत से सूर्य परक (३) पतंजलि के मत से शब्द 
परक और (४) राजशेपर के झनुप्तार काब्य पुरुष-स्तुति परक। इस प्रकार 
भारत में पुक ही ख्ोत से दर्शन, काध्य सथा घर्म का ब्रिकास होता रहा है। 
भरतमुनि का थह कथन इसका उदादरण है;--- 


जप्राहपाव्यरग्वेदात्‌ू. सामभ्यो गतिमेवच। 
थजुर्वेदादभिनयानू._ रसान/थबंणादपि ।२< 
नाटकों क्षे तम्व॒ चारों वेदों से झाये । इसी प्रकार काब्य क्षे अन्तर्गत भाने 
वाले रुप और प्रतीकों की दारोनिक स्यादया होतो रही है। इनकी ब्याज्या 
नेपायिर, चैवाकरण, अलंकारवादी--सभी अपने-अपने दृश्कोंण से करते रहे। 
१९ भ्न्त में सभो का दृष्टिकोण समन्वित रूप में एक हो जाता है। 'रप' सके 
कला समोत्त भी पहुँचा झोर दाशंनिक भी, दोनों ने अत में एक स्वर से 
रपोचैस:' की घोपणा की | रस की उपलब्धि दाम्य तथा कला का छादय है । + 
यही तथ्वज्ञ और साधकों का लच्य है। काव्य में तथा दर्शन में 'रस! को पेस्द्रिक- 
सुछ्तों से ऊपर माना गया है | 
भसोम सुख इन्दियों से परे है, फलतः बुद्धिगम्प है, इसी बुद्धिगम्य सुख 
भमिष्यक्त का साधन कला दै । यह दाशेनिक क॒ल्ला व्याख्या किसी न किसी 
रेप से भाज तक चलती आती है । यह आदशवादी परम्परा है । 
पारचात्य जगत में भी आदरशयादी दाशतिकरों की परम्परा आग तक किसी 
न क्िस्ली रुप में मिलती है। कैण्ट, हेगेल, फिखडे, शेलिंग, शॉपेनहए, बोजांके 
भीर जान डूयूई के नाम >०-+ ५0» नाम इस परापरा से सम्बन्धित दैं। इनके पर्चात्‌ सं से सम्बन्धित हैं। इनके पश्चात्‌ संस्कृति 
# ऋक ४८३ 
>नाब्य शात्र ६१७ 


साहल, रे पदास, कला को भारतीय परिमाषा, श्राधुनिक 
इत्थ, साग २ ए्० ३ डे 





श६ मानऊ में लोकवार्दा 


और साहित्य का पेतिट्वासिक अध्ययन आरस्म हुआ | इतिहासवाद का जन्म 
हुआ । इस परम्परा के अघान चाचायें विद्ये (9:00) हडेर, तथा टेव (7'क्7०) 
भाने जते है । अन्त में यह ऐतिदासिक प्रणाली कानूज, भ्र्थशाख तथा धर्म तक 
ही सीमित रद्द गईं । 


फिर विकास को एक सहत्वपूर्ण कह के रूप में अन्र्ट ग्रोखे (0086 070850) 
का नाम थाता है। इन्होंने कला का विकास श्रार्थिक स्थितियों के विकास 
के साथ-साथ देखा । थागे चल कर यद्दी अध्ययन समाज चेशानिक अध्ययन हो 
गया। थद्द अध्ययन अनेक दृष्टियों से उपयोगी है। किन्तु बिल्कुल बतंमान- 
काल तक यह उपेदित रद्द'। कल्ता समाज से ही ज्ीवन-रस खेती है और 
वहीं वद फली फूली है । 

कल्ला भौर समाज के सम्बन्ध को ओड़ने के लिये समाज वैज्ञानिरर अरध्येता 
करा की शिरा्थों में संथरित मूल्यों की शोध भौर ध्यास्या करता है। 
कलाकृति में ब्याप्त उन सूल्यों के अध्ययन से समाज की गति विधि का पिक्नस 
इम देख सकते हैँ तथा समाज के सुल्यों द्वारा कलाकृति का सूल्याकन हो 
सकता है। राधाकमत्न मुकर्जी का कथत है, कला मानवीय अठ़भूति शौर 
प्रेरणा की अमिष्यक्ति है। अतः सामाजिक जीदन थोर संस्कृति के मूढ्यों तथा 

"सर्व साधारण आदरश रूपों से उसका दाना-वाना घुना दै।  समाज-विश्ानी 
ऋख्ता को इस रूप में देखता दैः-- 

(९) हो मूल्य किसी समाज को नाढ़ियों मैं रक्त की माँति संचरित्त है, उन 
मूर्क्यों को कल्ताकार कल्ाव्मक घना कर समाज के सम्मुख रखठा है) श्रतः 
कछा उस-सम्पठा संस्कृति विशेष का झतिनिधित्व करती ह जों जनव्यापी 
है, मात्र बगस्यापी नहीं । जय क्या ऐसी जीवन यति से दूर पद ज्ञाती है तसी 
साहित्यिझ क्रांति द्ीती है । 

(२) कक्षा इन कल्रापुष्ट सूल्यो को समान के अस्येक घर तक पहुँचाने 
में बाइक का काम करठा हैं। ये थे मूक्य हैं शिनसे उस समाज में रिवहित 





# सोशल मक्‍रान आफ झट) ए हे६ 


विषय-प्रवेश - १७ 


मनुष्यों का जीवन और नियति सम्बन्धित हैं । यही कला की प्रेषणीयता का 
सामाजिक महत्त्व है । 
(३) कला किसी संस्कृति विशेष प्रगति की द्ेखा-जोसा है। इससे उस 
सभ्यता के जीवन और छादप का ज्ञान द्वोता है| 
इस दृष्टि से रामचरित मानस लौकिक तथा यैदिक दोनों प्रकार के मूल्यों 
का समन्दयकारी महाकाव्य है। इन्हीं दोनों मुल्यों में भारतीय जीवन 
प्रतिष्ठित है| इन्हीं का प्रतिनिधित्व (मानस? करता है। इसीलिये जहाँ तुलसी 
» की यह घोपणा है--- 
नाना पुराण निग्रसागम सम्मते यदू - - 
रामायण निगदिति क्‍्वचिदृन्यतोपि | 
चहाँ खोक तथा वेद के मूल्यों को प्रेम के प्राघार पर समान माना है-- 
लोकहुँ बेद सुसाहिव रीती 
विनय सुनत पहुँचानत ज्रीती ।# 
जहाँ तक प्रेपणीयता का प्रश्न ऐ, निस्‍्सन्देद्द मानस! ने जन-जन तक उन 
वु़यों को पहुँचा दिया । याश्वस्क्थ तथा भरद्वाज्ञ श्रादि ऋषि तो 'श्रोतावकता 
हाननिधि! थे वे राम की निगृद कथा को समरझू सके किन्तु 'ऋलिमल ग्रसित 
विमूद', साधारण जनता उस कथा को कैसे समझे) धतः उन मूल्यों को सब 
साधारण के घोध स्तर के अनुसार भाषा में बाँधा-- 
पा बद्ध फरवि में सोई।? 
साथ हो “मानस? में उन तक थाती हुई परग्परित सरकृति के दर्शन पा 
सेना कोई कठिन बात नहीं। 
फल्षा के समाज वेज्ञानिक अध्ययन में हमें कला की पृष्ठ मूमि का विश्लेषण 
करना द्वोता है। पृष् भूमि के पैज्ञानिक-अ्रध्ययन में प्रायः समस्त समाजशा्तों 
की सद्दायता अपेक्षित होती हैं। दिन्‍्दी में पृष्टदुसि का पेज्ञानिक भ्रध्यपन कम 
ही हुआ दै। इस चेन्र में इजारीप्रसादजी द्विवेदी मुख्य दें द्विवेदीजो ने मौगो- 
लिफ, ऐतिहसिक सथा सॉस्‍्कृतिक सामग्री या उपयोग किया है? भारतीय 





तक बालकांड, मगलाचरण | 
हट 


श्प मानस में लोकवार्चो 


कला-विकास में अनेक जातियों का सहयोग भी 7हा है। श्रतः उन सभी जाति- 
गत भावनाओं की ध्याएया भी श्रावश्यक रहती है। द्विवेदीजी ने इस अकार के 
विश्लेषण का भी उपयोग किया है। उनकी दृष्टि से ऐटिकता परक ”४ यार 
दचना तथा राधा का सम्बन्ध हूएों के साथ आई एक अआ्मोर जाति से जोव़ा 
जा सकता है )८ फिर भी द्विवेदीजी की पद्धति में मानव-विज्ञान, जाति विज्ञान 
तथा मनोविज्ञान की अधुनातम खोजों का उपयोग नहीं है। 


सौन्दर्य धोष भर समाजे विज्ञान-- 
सौन्दययं बोध से कला का धनिष्ट सम्बन्ध है| मनोविज्ञान और समाज- 
शात्रों के मिलित सहयोग से सौन्दय बोध की व्याण्या हो सकती है। इस 
प्रकार के प्रयत्न मिल्लते तो हैं, पर कम | ट्रेन € प7०४॥9 ) हव्टे सपेंसर तथा 
ग्रोसे श्रादि ने श्रपने भ्रष्ययन में यह दृष्टि रखो है। भारत में कुमारस्वामों का 
कला-धध्ययन इस क्षेत्र में मदस्वपूर्य है । इन विद्वानों की शेली तुलनात्मक थौर 
विकासात्मक रही है। नुलनात्मक मापा-विज्ञान पर जितना काये हुश्रा है, 
उतना सुलगाव्मक कला-अ्रध्ययन पर नहीं। इस प्रकार के अध्ययन का झभी 
बचपन ही है। इस अध्ययन में झादि-मानव की कलाइत्ति की एक रुपरेखां 
खड़ी करनी ट्वोगी जिस प्रकार भाषा विज्ञानी ने मारोपीय आझारयभाषाशों की 
अनती आदि भाषा का काट्यनिक रूप खड़ा कर लिया है। फ़िर विकसित युर्ों 
की कलावृत्तियों को संम्रमा जायग्रा । आदिम कलादबृत्तियों धौर विकसित कला- 
वृत्तियों के बीच की कड़ियों को ट्योल कर एक अविस्चिच्च विकासक्रम स्थिर करना 
होगा | सब कहों सौन्दर्य-वृत्ति भौर शास्त्र के विकास का भ्रध्यवन हो सकता है 
इसमें मनोविज्ञान, सांस्कृतिक विज्ञान तथा इतिहास से पूर्ण सहयोग लेना 


पढ़ेया। 

यह दापित्व एक देश की कल्मा तक ही सीमित नहीं है। थध्येता का 
द्वायिस्व है कि बह एक काल विशेष में रची हुईं संसार के अन्य देशों को छल्काओं 
कै साथ सुचना करें । इस अध्ययन को ज्वलंच करने के लिये मुदमाह, भरध- 





“द्वाल्स शादित्प की भूमिका, रोतिकाब्य अ्प्यावा की भूमिका; 'रीतिकाब्य अध्याय । 


विषय-प्रवेश' शर्ट 


विश्वास, प्रतीक, खोकोक्ति सथा लोककछाश्नों को भी दृष्टि में रख कर सौन्दर्ष 
बोध का रदृश्य खोजना आवरपक दै। 


सौम्दर्य घृत्ति की काम चलाऊ छपरेखा इस प्रकार खो फी ज! सकती है। 
मानव में विनाशाव्मऊ तथा सुजञनासमक चृत्तियों का अस्तित्व है। कला यह शोर 
है जहाँ सन का यह विभाजन हट जाता है सानसिरु समग्रता स्थापित हो जाती 
है। इन दो्ें को जोइने वाली एक मनोयेशानिर् कड़ी दे | यद्द कड्ी तिनाशात्मक 
प्रवृत्तियों से उत्पक्ष कष्ट बेइना तथा भव्य प्रयृत्तियों के प्रभाव से उत्पन्न शिवता 
का मिलित रूप है। एक कारण है, दूसरा कार्य सिद्धि । जित यस्तुश्रों से हमारा 
राग होता है उनके रक्षण भौर बूद्धि की इच्छा हमें रहती है। इस प्रवृत्ति का 
सम्बन्ध एक रास ग्रन्थि ( लिबिडो ) से है। इसी राग केन्द्र से उन प्रवृत्तियों का 
सम्बन्ध है ज्ञो कि बिनाशात्मऊ जृत्तियों से उत्पन्न हुए भ्रमावों को पूरा करने की 
ओर तत्पर रहती हैं । यही श्रमाव पूर्ति को यूत्ति भौर अनियाय॑त्ा कला की 
जननी है। प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक रिकमैन का यह भत है। कुरूप घस्तु से मानव 
मस्तिष्क में एक भय उत्पन्न होता है । तब कुरूप को किसी भ्रन्‍्य अ्िराम रूप 
में बदलने की इच्छा होती है। यही इच्छा कला सज्ञन की भेरणा है ॥# अभाव 
पूछ्ि ( ०00].७78%079 7४00: ) की इच्छा की जब कला घूजन में 
परिणित हो जाती है. तो मन विनाशाध्मक वृत्ति जनित चिन्ताभार से मुक्त हो 
ज्ञाता है। सत्य, शिव तथा सुन्दरम की स्थापता इसी मन स्थिति में सम्भव है | 
कला इन महात्‌ आद्शों के श्रवाश में जीवन की अ्रविकत्नता की पुनस्थापता 
करती है। इसी समप्रता भौर इसी की प्रतिच्छाया सुन्दरता के शख्र से मानव 
'कुरुपता! पर विजय भास करता ऐ। 


कला बुरुपता की हवर और सुम्दरता की विजय का स्मारक है। यह 
सुन्दरम्‌ का चागा समस्त विरोधी तस्‍्वों को मैन्नी मे याँध देता है। इस प्रकार 
मलुष्य के मन को अविभाज्य रखने का कार्य कल्ता करती है | अविभाजन में ही 
उसकी शक्ति भर शान्ति दे । “यदि मशुष्प का मानसिक जीवन दो भागों में 

# 'नेचर शआ्राफ अगलीनैस एल्ड क्रिएटिव इग्पल्सैज़' --द इन्टरनेशनल 
जर्नल थ्राफ साइको एनलाइसिस, जिल्द २१, २६४ 





२० मानस में लोकवार्चों 


( चूजनात्मक तथा विनाशात्मक ) बटा हुथा नहीं होता भर उप विभाजन से 
उसके मन में भअशन्ति न भर गई द्वोती, तो सग्मबततः बह कला का सूजन नहीं 
करता, क्योंकि कला ही उसके जीवन को श्विभाज्य बना सकती है ।* मनो- 
विज्ञान की इष्टि में यही सुन्दरता और कला का सम्बन्ध 2। यही सौस्दये- 
चणा है । 
“उपा-सूक्त' के पीछे यही ताना-बाना है। अ्न्धकार पर उपा को विजय 
देखकर तथा और बलवान सूच॑ के दर्शन करक्ले मंत्र दष्ट कद उठा घा--+ 
सूर्या देवीसुपसं रोचसानां 
मर्यो न योपामभ्येति पश्चात्‌ |2< 
सूर्य देवी उपा के पीछे इस प्रकार जाता है जैसे कोई प्रेमी श्रपदी प्रेमिका 
के पीछे जाता है । प्रवृत्ति के इन दो सुखद, सुन्दर घुतिमान स्वरपों को 
देखने के पश्चात्‌ डस कवि ने प्न्धकार से संसार को श्राच्चुश्न होते देखा! 
उसको यह अजुभूति हुई कि यह अन्धकार वर्षो धौर सुन्दर प्रमातों का मचण 
कर जांता है ! इन्द ( सूर्य ) उन्हें इसले फिर सुक्त करता है ।+ ; 
इस प्रकार कला ने झअन्धकार का नारा कर लिया | तजनित भय का मौचन 
दो गया; “इन्द्र की विजय! में उच्चास का जयघोप हुआआ। फिर देव और 
असुरत्व की रूपरेसा खडी हुईं ! यह प्राकृतिक ब्यापार अरब कथा बनने खगा। 
पा सरमा हुईं। अन्घकार की अधिष्ठात्री 'पंशिस! का रूपधारण करके झाई 
जो सरमा को फुसला ल्लेत्ा चाहती थी ॥ सूर्य इन्द्र बना । उसने बृत्र नाम के 
“अ्रद्टि! ( सर्पों कैसे श्राकार वाले बादलों ) को नष्ट किया सृष्टि को ज्च मिल्रा! 
जुच्र के मरणोपरान्त सरमा प्रत्यक्ष हुई [5 इन्द्र का साथ दैने से ग्ग्नि भी देवता 
थना। परिप्ति भी इन्ट के वाण से मारी गई। अग्नि के सम्बन्ध में कल्पना 
डुई धह कभों सोता नहीं, बढ रूव की कड़िनाइयों से बचा कर ने जाता है। “ 
# राघाक्मल मुकर्जी, सोशल फ्य्शन छाफ श्रार्ट, 8० ४४-४४ 
४छऋग्वेद शर्ट... 
+ऋण् चारा६ 
5 क० ५४।९२।६ 





र्‌० मानस में लोकवार्चा 


( सजनातध्मक तथा विनाश्यव्मक ) दटा हुआ नहीं होता भौर उस्त विसाजर 
उसके मन में भरान्ति न भर गई द्वोती, तो सम्मवत्तः वद कक्षा का सूबन * 
छरता, क्योंकि कछा ही उसके जीवन को झविभाज्य यन्य सकती है।ह*ै मे 
विज्ञान की दृष्टि में यही सुन्दरता शौर छूछा दा सम्स््ध ६4 यही सौन 
चया है। 

“उपा-सूक्तो के पीछे यही ताठ्य-वाना है। अन्वकार पर उष्य को थिः 
देखकर तथा और बलवान सूर्य के दस्त करके मंत्र दश कइ उस थरा-+ 

'सूर्या देवीमुपसं रोचमानां! 
मर्चो न योपामभ्येति पश्चात्‌ २ 

सूथ देवी उप्प के पीछे इस प्रकार जाठा है जैसे कोई प्रेमी अपनी प्रेमिका 
के पीछे जाठा है । प्रवृत्ति के इन दो सुखद, सुन्दर यू विमान स्वरूपों को 
देखने के परचान्‌ उस कवि ने अन्धकार से संसार को झाच्छुब्न द्वोते देखा। 
डसको यद्द अनुभूति हुईं कि यह अ्रन्धकार वर्षो घोर सुन्दर प्रभावों का मदय 
कर जाता है। इन्द्र ( सूर्च ) उन्हें इससे फिर मुक्त करता है।+ 

इस प्रकार कछा ने अन्घकऋर का नाश कर खिया । उद्दनित भय का मोचन 
दो गया; 'इन्द की विजय! में उ्यास का जपघोष हुश्ला। फ़िर देवतच छोर 
असुरत्व की हूपरेखा सडी हुई। यह भाकृतिक ब्यापार अब कथा बनने छगा। 
पा सरमा हुईं | अन्धक्वार की अधिष्ठात्री 'पंणिसों का हप्रधारण करके आई 
जो सरमा को फुसला छेना चाइती थी। सूर्य इन्द्र वन्य । उसने बृत्र नाम के 
“अरहि! ( सर्पो कैसे आकार वाजे दादलों ) को नट्ट किया ) सृष्टि को जज मिल्रा। 
बृत्र के मरयोपरास्त सरमा अत्यक्ष हुई 5 इन्द का साथ देने से घग्नि भी देवता 
बना। पशिसि मी इन्द्र के चायय से मारी गईं। अइम्ति के सम्बन्ध में कह्पना 
हुईं बढ कभो सोठा नहीं, वढ सब की कठिनाट्यों से बचा कर खे ज्यता हे । 
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विप्रय-प्रवेश 


उपकरणों के जुदाने की प्रदृत्ति का मूत्र ढेंढ़ा जा सऊता दै। इस प्र 
ब्राद्य रूपात्मक सौन्दय से ऐलन्द्रिक तुष्टि तथा जीवन के किसी सत्य वें 
दइश्यात्मक भाषा द्वारा अभिव्यक्त होते देखकर मानसिक झाजन्द प्राप्त द्ोता 
इनके आविष्कार के लिये प्यसन क्वाघव तथा भरिव्यक्ति की दुरदेमनीय झा 
उत्तरदायी हैं । 

आगे की रिथति में उक्त दृश्या/मक आनुष्ठानिक प्रतीक भ्रव्प दोने लगे ! 
शहप से यसी हुईं जाति रश्यात्मक प्रतौकों की सांयोज्ञना करती थी, 
प्रतीक घुमंतुझों की निधि थी । इस प्रकार के भारतीय श्रच्य प्रतीक “वेद 
हैं दथा दृश्य प्रतीक “यंत्र-ठंत्र! | ये केवल मूत दी नहीं होते थे, किन्हीं 
के आरावु्ानिक समूह भी भत्तीक थे । 'मंत्र"प्रतोक अ्रव्य द्वोते हुए भी 
ऋषि के भ्रतचेक्त भ्लों के सम्मु पक्‍्रत्यक्त थे । धतः ऋषि 'मन्र रशट! था। सं 
उच्चारण के साथ कुछ शारीरिक क्रियाएँ भी सम्मिलित थीं।ये शा 
क्रियाएँ एक लयात्मक रूप गृहण करती हैं, अंग विन्यास एक नियम के 
दोता है । इन शारीरिक क्रियाओं का ध्येय प्रतीक के भन्तर में निद्ित अ' 
सुस्पष्ट कर देना होता था) 

बौद्धिक और सांस्कृतिक विकास के स्राध उन प्रतीझों की & 

तथा रूप-विश्लेषण अनेक चष्टियों से होने जगा । इस ब्यारट 
फलस्ररूप कला और ग्रसीक थ्द्मग-श्रलग दो जाते हैं । कला श्र 
से स्वतन्द्र भी रुत्ता प्राप्त करती है | कल्ला उन नृत्य, संगीत 
आदि के रूप में प्रतिष्ठित होने लगती दें जो कभी आलुष्ठानिक्त स॑ 
अंग थे । दौद धर्म, इस्लाम धर्म तथा प्रोटेस्टेन्ट ईसाई धर्म का प्रभाव 
देखा ही पड़ा । इस घर्मो ने प्रतीक रूप में चल्े भाते हुए श्रजुप्यनों को ' 
विश्वास बताया । जीवन में कला के महत्व को पिसस्कृत किया गया। 
कसा अलग ही मार्ग प्रशस्त करने लगी । भजुष्य के परिपक्व मस्तिप्क/में 


और घमं एयर हो गये ! कक्षा ने धरे से विच्चिन्त दोकर मूर्तियों, दित्न 
गशाधाओं से सम्बन्ध जोड़ा 4 


किनत कद्या को एक अन्त क्ते गो ५ - हैक 5३." “डे 


डर मानस में लोकवार्चा 


ठथा रइस्थात्मक अजुभूतियों से कीवन के सूच्म तंतु गृहय करने क्गी। ' 
की श्रभिव्यक्ति के लिये मूर्ति, मन्द्रि तथा पारिवास्कि वेदियाँ बर्नीं। का 
रहस्त के छोबर में सूचम को स्थूज्न रूप में व्यक्त करने वाजे अधिक समर्थ प्रत॑ 
दिए । इस रहस्थ छत्र में व्याप्त डोरर कल्ला ने मजुष्य के समम जीवन 
सम्बन्ध स्थापित किया । इन नवीत आविप्कृत प्रवीर्तों में अपनी भावनाओं 
प्राण भर कर 'देवस्तुवि? में उनका प्रयोग करने लगा मंत्र ध्थ ने सूर्य के म| 
कृतज्ञवा इस धरकार श्रकट की:--- 
“दृविध्वतो रश्मभयः सूर्यस्य चर्मे बराधुस्तमों |? 

सूर्य की बह्नवती तथा प्रकम्पित किरणों ने अंधकार को पानी मेँ घकेत 
दिया जैसे कोई चम्रढ़े झा डुकड़ा फ्रेंड दिया जाय । आदि युग में कविता या वे 
किसी देव विशेष की श्रशांसा में लिखी जाती थी च्यत्ग कुवशता कापन में। 
ऐसी काल्य कृठियों का धार्मिक अथवा आनुष्यनिक मदस्व द्वोता ईँ । 

उक्त दृश्य प्रतीकों से मूर्ति, चित्र आदि दृश्य-कल्ना-रूपों का विकास होता 
ह। अ्म्य प्रतीकों स्रे भाषा यद्ध कब्राझ्ों का जम दोंता है। साथ ही भनुष्ठान 
हथा घर्ती के साय पुक विशेष प्रकार की झंगर्भगियों का सम्बन्ध रहता था। 
झंग वालन भावों का संगी दो है ।इस 'अंग-चालन से दृत्य, च्यटक, रास आदि 
का विकास हुआ । धाज की अस्वेषित सभी झसम्य जातियों में उत्सव के समय 
चाचने-पिरकने की किया पाई जातो दँ। इन भ्रगचाबनों के सम्बन्ध में प्रधधीरनी 
के बढ़ें विचित्र विर्वास थ्रे--दुत्प से वर्षा होतो दे, कुयाप्मक हस्त संचाजन 
दया इस्त सुवाधों से मानवेठर सक्ति अपने भक्त को सद्ायता के ज़िये युक्नाई 
खा सकती दें ।/+ 
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ब्यक्तित नृत्य से सी अधिक सामूद्दिक नुस्य का महृत्य था। करताल के 
साथ समाज क सभी ज्ञन इस लृत्य में भाग लेते ये। विश्वास था कि इस 
प्रकार के नृत्पों से स्थान्तर तथा देवता में भी झावाबेश ज्गाया जा सकते है 
इन नुत्यों में देनिक झड़ गति कुछ काल के लिये रुक जाती थी झोर एक मादा 
देश सबके मन में त्रणित दोइर जीवन, समग्रता के धरातल पर स्थित दो 
जाता था। पस्तुत जीवन के ऐसे ही कण कला के जन्म के द्वोते हूँ। भ्ानन्द 
की सृष्टि भर उपलब्धि इन्दों छ्ों में होती है। यहीं कला झौर जीवन पर्याय 
होते दीफते हैं। 


कल्ना-मूल्यों का विकास-- 

कुछ पेसी हपरेजा कला विरास की बनती हैं, जब इस समाजशासर की दृष्टि 
ले उसका अध्ययन करते दैं। किन्तु समाज का निर्माण, विधान तथा उसकी 
शक्ति, फेल में कुछ मुल्यों को स्थापना करते हैं। कुछ मूज्य अपनी प्राकृतिक 
अवस्था में ही रहते हैं, कुछ का विकसित रूप सामने भाता है। समाज के मूल्य 
भी बाते बिगड़ते रहते हैं। पर सभी मूल्य मनुष्य की कठोर और कोमल भाव- 
प्रन्थियों पर केन्द्रित रहते हैं। नीज्ये का मत था कि इसाई धर्म की नन्नता, 
कोम्॒लता, भ्द्विंसा, आदि गुण 'दास-गुण! दैं। यह मूल्य अपनी प्राकृतिक 
अवस्था में न रह कर कृत्रिम द्वों गये हैं अथवा इनको यत्नपूर्वंक ऐसा बनाया 
गया है। प्रकृति ने मानव को दसके शरीर की रचा भर स्थिति के लिए कुछ 
आन्तरिक फ्रियाएँ, प्रदान की थीं। इन क्रियाश्रों ने प्रकृति को धोखा दिया और 
भाग निकलीं | इन्हों क्रियाओं का भरादशमय रूप नग्रठा भौर कोमलता है । +- 

इस प्रकार की मान्यताओं मे अरध्येताओं को प्रेरणा दी कि थे भ्रादि मानव 
की मूल प्रवृत्तियों के विरुपों की खोज करे । प्रज्ञातन्त्र की जतनी “कोमल भाव- 
लाभों का तिरस्फार एक बहुत बड़ी भकमोर थी) कला के रागात्मक आधार 
को पुक बड़ी ठेस लगी। भादिम जातियों की खोज हुईं। ऐस्कीमो जाति भ्राज 
भी पापाण-धुग का प्रतिनिधित्व करती है। स्टीपेंसन ने उनके साथ कुछ समय 
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5 मानस में लोकबादों 


रहकर निष्फप निम्यला, “वे इमारी जाति क सर्वेक्षछ मनुष्यों के दी समान हैं-- 
सरकार में, दयालुता में, तथा भन्‍य महस्यपूर्य शुयों में ।” + इससे कठ्रोरता 
पाद़ी सिद्धान्त तिल्लमिन्ना उद्य । 


इन कदोर भायनाश्रों पर आधारित जीउन-मूढयों के सम्बन्ध में पुक और 
चात कही जाती द| | मनुष्य यत्नदान द्वोने की इच्छा रखता दे । पद पक्ष दूसरों 
( दुवंज्ों ) पर राज्य करने में उपयोगी होता है। भरत मधुप्य मभाक्ुठिक 
झूप से करोर भाषनाएँ सूक्यद्ध हैं। इस तर्क के सयइन के लिए भी छोज 
श्रारग्भ छुइ । मैदागास्कर में जय कोई राजा गद्दी पर वेठ्ता था तब चह तौन 
आर यद्व घोषणा करता धा--/क्या मुर में शक्ति है !” इसका एकत्रित प्रजा 
उत्तर देती भी, “ आप में शक्ति है? ३९ वहाँ ईसीना ( ॥493709 ) शब्द का 
प्रयाग होत! था जिसका अर्थ था “श्ार्मिक शक्ति १ अत आदि मानव का थल्ल- 
खान होने की इच्दा का यह धर्प नहीं कि बह का उपयोग केवल दूसरों पर 
आधिपस्य करना था। बह चस्ध ्रारमानुशासन और सेवा-कार्य मे भी लगाया 
ज्ञा सकता है| दाजवीय शक्तियों के दुमन में भो उसका उपयोग है। नीछो का 
लियार एकासी था। बस्लुत मलुष्य में कोमल भावनाओं पर आधारित सूद्य 
भी उतने ही बलवान द्वोत्ते दे मितने फटोर भावनाओं पर श्राधारित मूल्य । 
कला समन्वय फेज दे । यहाँ फठोरता भी द्ववित होकर कोमक बन सकती है। 
कोससता भी समय पर दच्ध कठोर हो सकती दे। मानर जीवन में दोनों का 
महत्व दै 
कला और जीवन के सू्यों में कोई मौलिक झत्तर नहीं है। पमाज की 
अग॒ति के झजुसार मूल्यों का रूप परिवर्तन द्वोठा रहता है। रूप-परिवतन दो 
पअकार का होता है-- 
+ फ०एछ 0 ऐगि0 धवुप्क्रोड ए प्र एड ता 0पा 9५ 4808 
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विपय-प्रवेश २७ 


१--भ्राचीन स्नप्नय का फोई विश्वास द्वो | उसमें कोई गम्भौर मूक्य प्रन्त- 
जि हो। कालान्तर में यद दब्का तय! ईँसो को वस्तु माप्त रद जाय ! घथवों 
"ई अधोगत्ति में पढ़ा हुआ विश्वास उन्नत हो जाय । 

२--भर्ष परिवतेन, किसो विश्वास या मान्यता की व्यायया इस प्रखर कर 
॥ जाय कि उसका मौलिक अर्थ ही वद्ल जाय । 

इस्र प्रकार के मूल््य-परिवतनों से हमारे प्रस्तुत ध्ध्ययन का अधिक सम्बन्ध 
!। उनके विकास के लिए कुछ विशेष साप्राजिझ कारण उत्तरदायी दोले हैं ॥ 
(लदीं मूल्य-परिचतेनों की दिशा पर॒ किसी सी मनुध्य-जाति का भाग्य-निर्यय 
पता है ) कला विकास में इन्दों परिदर्तनों फा विशेष द्वाथ रहता है। इन्हों पर 
रंस्कृति का विकास निर्भर है। ऊपर की समस्त श्रध्ययन प्रणाद्ियाँ इसी 
वेकास-इतिद्वास के भ्रध्ययन के लिप हैं। सस्कृति की कुछ कढ़ियों के लुप्त हो 
जाने पर इतिहास विश्व खत्न द्वो जाता है। समय पर ऐसे भ्रद्मापुरुष उपपन्न होते 
$ जो लुप्त कढ़ियो। को खोज कर समाज तथा राष्ट्र को स्वध्य, सगठित जीवन 
देते है । 
लोक-संस्कृति; इसका स्वरुप; इसके तस-- 

अब क्षोक-संध्कृत्ति पर कुछ विचार दोना झावश्यक है ( अस्तुत श्रध्पयत इस 
मान्यता के श्राधार पर दें कि मानस ल्लोझ ससस्‍्कृति का प्रतिनिधित्व करता है। 
लोक! शब्द का भ्रधे स्पष्ट दो जाने से इसारा दश्टिकोश स्पष्ट दो जाया । पौरा- 
शिक्क साहित्य में स्वर्ग क्षोक, मर्व्यद्षोक, पाताल लोक कहे गये हैँ। इनके 'लोक! 
का अथ भ्रव्यम्त व्यापक है। रामचन्द्र शुकक्ष थादि सानस के अध्येताओों ने 
“लोक सगल की भाषना', लोक सम्रह” आदि शब्दों का प्रयोग फ्िया ई। 
यहाँ सम्राज भौर सस्कृठि को ध्यान मे रबख्य गया है । किन्तु आम लोक शब्द 
पारिभाषिक द्वो गया है । 

आम 'कोक' के झ्े में लोक का ग्रयोग होता है । दुंसाइक्लोपीदिया 

ब्रिटेनका में 'क्रोक' शब्द की ब्याय्या इस प्रकार दी है। आदिम युगों में उन 
सभी आदमियों को फ्रोक कहते थे जो एक समुदाय बनाते ये । इस शब्द का 
अ्यापकतम अर्थ सभ्य राष्ट्र की समस्त जन संख्या हो सकठा है. ' किन्तु 


श्द मानस में लोहवार्चा 


इसका भर्थ भव संकुषित कर दिया यया है । इस सं झ्धा|वित झर्य में, इसके भत्ठ- 
गत वे मनुष्पन्समुदाय घोते हैं जो नागरिक संसकृठि के प्रभाय से भड्टते हैं, 
रिफ्ता से दूर हैं, निरपर हैं भयया याँदां में नियास करते हैं 4/< इसी सैज़ी पर 
एसी में लोड! राज के हर्थ का समोनन किया गया है। 


और फृप्णानन्द गुप्त ने 'लोजयात्तों! प्र के निवेदन में जिखा) "लोकरार्ता 
पो अप्रेजी में फ्रोबलोर फट्तें हैं भयवा कद्विप्‌ ड्रि फ्रोश्कोर के लिए हमने प्ोक- 
यातां रम्द का प्रयोग किया है ।*““फ्रोक्‍्जोर का प्रपद्धित पर्ध है लदता का 
साह्िय, प्रामौय कद्ानो चादि ।?+ ढा० वासुरैवशरण भप्तराज ने भी खोक 
शब्द का यही भर्य स्वीकार किया प्रद्रीद होता है।० हझा० अप्रराल दिखते हैं 
#क्षौफपा्ता की सामग्री का संचय करने के लिए प्रप्येझ गाँग को पक छुलो हुई. 
पुस्तक समसना घादिए्‌ ।0 ढा० सब्ेन्द ने भी प्राम-साहिस्य के त्रिए 'छोक- 
साहित्य! शब्द का अयोग किया है। निः्फर्प यह कि, 'क्रोक' और लोक! में एक 
दृष्टि धान दै। जोक उस अनसमुदाय छा नाम है ओ भाषुनिक्क सम्पठा भौर 
शिया की जायें से पूर्णतः या भरत; यंदित दे घोर भपने में घनेक प्राचीन 
विश्वास पजुष्टान तथा कयान्गाथाप्रों को सुरफ्तित किपू हैं। नगरों में भी 
अर्सस्कृत दर्ग रृदठा है। उस वर्ग की मान्यताओं को भी लोक! शब्द की 
श्याएया में स्थान मिलना चाहिए । 

लोकपार्ता की साप्रप्री सम्प, शिक्षित ठथा संस्कृत जन समुद्याय से भी 
प्राप्त हो सकती दे। सक्ष्य समाज में भी कितनी डी कौदुभ्दिक प्रथाएँ हैं जो 
पौद्धिक भावतों को मेजती हुई शिल्ावत भचल सदी हैं । वह्द लोकवार्ता की * 
दी साम्रप्री हैं । 

पुड़यूलैंग 'कोरबोर! के विषयों क। लिरूपण करते हुए कइते हैं “यद्ट बद 

३ ऐसाइक्लीपीडिया ब्रिदेनका, फोकडार्थिग निमनन्‍्ध पु 

+ सत्येग्द्र जी द्वारा लिखित बइजलोक साहित्य का अ्रष्ययन! पुस्तक 

के पृ० ३ पर उद्धृत । 

+ टिकियी पूरी, लोक बार्ठोशास्त्र' खेख, पू० ८४ 





विषय-प्रवेश रद 


संस्कृति है जिसे जन अपने निजी स्रोतों से निर्माण करता है ।” % इसमें प्रयुक्त 
सस्कृति शब्द को गॉस्से महोदय ने स्पष्ट करते हुए लिखा है---“यह यद्द सस्कृति 
है जिसका विधान और रूप शास्त्रीय नहीं दो यया दे । मिप्तका प्रसार स्वयं ही 
हुथा है।+ यद्ट भौतिक इश्कोण है। उक्त विद्वानों के अनुसार सस्कृति दो 
प्रकार की हुईं--शास्नीय तथा अऋगशास्तीय | शास्त्रीय संस्कृति आदशे संस्कृति 
तो है। उसमें मनुष्प के भौतिक जीवन से ऊँचे उठे हुए तथ्य भाते हैं * 
पेन्साइकलोपीटिया आफ रिल्लीजन पुयद्ध पुथिक्स में संस्कृति की इसी दृष्टि से 
परिभाषा की गई है। उस्तर्म धर्म, शरान्तरिक जीवन धर बुद्धिवादिता पर अधिक 
बल्ल दिया गया है ।$ इसी प्रकार मैथ्यू भानंदड कहते दें कि संस्कृति पक 
आश्यन्तरिक प्रक्रिया है।५ भागे लेखक मानव की पूर्णता पर जोर देता है । 
चूर्णता का श्र्थ दे मानव जीवन की प्रस्पेक दिशा भौर प्रध्येफ रूप की उप्रति । 
इस वेयक्तिक 'पूर्णता/ से फिर लेखक सामाजिक पूर्णता तक पहुँचता हे १ 
यह संस्कृति-रूप उच्चव॒र्गीय सस्हृति ही है। इसमें भौतिक जीवन गौण है। 


प्रस्तुत अध्ययन में भौतिक संस्कृति पर विशेष इष्टि रखी गयी है। भौतिक 
शब्द का यहाँ संकुचित भर्थ नहीं है। इसके घन्‍्तगत भाग्व के सभी भौतिक 
प्रयास, इच्चाई, क्रियाकलाप, उत्सव, त्यौद्धार, धनुष्ठाव आ जाते हैं। सभ्य 
मनुष्य मे अपनी भौतिक इच्चाश्नों का एक दुर्शन गद किया है। आदि मानव 
का 'दुशन' अमित, स्तम्भित साथा। काय कारण का सम्यक्‌ ज्ञान उसे नहीं 
था। इस अमित दशन के कारण वह अनेक संस्थाञ्ों का रूप खड़ा करता था। 
बह परा-प्रकृति ( 50907ए४| ) में विश्वाल करता था। उस शक्ति के 

>% णीरि0० पि०्वणवे, , 99 कद 

क उछकर्क >पाएवा न्‍णृू/ण रण धा० क०ी)]००७ हिए7००७, 
?,4 

# ए-साइक्लोपीडिया श्राफ रिलीजन एन्‍्ड ऐपिक्स, एृ० इेश्८ 
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३० मानस में लोकवार्चा 


सम्बन्ध में उसकी अपनी मान्पताएँ! थीं। उसको प्रसक्ष करने के लिप यक्ति दी 
जाती थी, नाटक खेले जाते हैं, नृत्य द्वोते थे, गोत गाये जाते ये । किन्तु इस 
पराप्रह्ति शक्ति का यद्द रूप नहीं जो सम्षों के ईश्वर या ब्रह्म का दो गया दे । 
उस शक्ति का सम्बन्ध इस भादि मानव के भौतिक जीवन से भधिक था। 
आरदाशों से बचना व चाइता था, इसमें उस शक्ति का सद्ठारा लेता था । 
यही विश्वास धागे चल्ब कर धर्म बनने लगे । वह धर्म उनके ब्यावद्वारिक 
जीवन से भविच्छिश्न था। पराप्रकृति शक्ति ईश्वर का रूप प्रदय करती गई । 
होना? का जम्म धर्म के साथ ह्वी या उससे कुछ पूर्व हुप्आ। टोने का लय 
पराप्रकृति को प्रसन्न करना नहों, वरन्‌ उन पर झधिकफार करना था। लोक 
सस्क्ृति में इश्वर, धर्म, गोेना आदि पर भी विचार क्या जाता है, बध्षपि 
भ्यास्या भौतिक प्रधिक रइती है 
कभी-कभी पेसे मद्ापुयप उपपन्न छोते हैं. जो इस झादिम, पर प्रगतिशील 

ल्लोक संस्कृति के माध्यम से जन-जीवन में प्रवेश सूत पाते हैं. और उसी में जुके- 
छिपे सत्यों भौर मूल्यों का परिमाजेन करके जन जीवन को स्टृदृशीय बनाने का 
यरन करते है । इन भद्यापुराणों में भगवान-बुद तथा गरो० नुलसीदास को लिया 
जा सकता दहै। इन्दनि क्ञोक-सस्क्ृति निधि की उन सभी वोलियों का उपयोग 
ऊिया जिनमें कोई उच्च सूक््य निद्चित था, एर उसका रूप पक्तिक्ष था। निर्माव 
कड़ियों को दूर किया । वेद उपनिषद्‌ के समे को जनता सीधे समझ नहीं सऊती 
थी । छुलसी ने उनका निचोद़ लोक कथाओं, गायाओं तथा अलुछ्ाानों पर छिड़का 
जिससे वे अभर द्वो उठे | इस प्रकार लोक सास्कृतिक ढाँचे मे नपरीन-विक्सित 
मूढ्य सचरित हो गये | इस जीव-्त, नवीन रूप को साम्रान्य जन ने डी सिर 
झुफा कर स्दीफार नहीं किया, सभ्य तथा उच्च स्तरीय बागरिकों ने भो उसका 
“आ्रादर! किया । इस श्रकार॑ छेत्र में विस्तार हुआ । मानस” के लोक सास्कृदिक 
अध्ययन का यही अर्थ है। यहाँ वर्ग भेद नीचे रह जाता है और ब्ोक संस्कृति 
की उज्ज्वल घारा उन पर प्रवाद्धित हो उठती दै-- 


ओ्रोता जिविध समाज, पुर, आम नगर उदुहुँकूल। 
सन्‍्त सभा अनुपम अवध, सकल सुमंगल मूल। 


विषय-प्रवेश डरे 


लोक-संस्कृति और पर्म-- 

बिहकुल आदिम युग में मनुष्यों ने देवरूपों को प्रतिष्ठित नहीं किया । उसका 
जीवन भपनी सत्ता बनाए रखने के लिए प्रकृति के विरुद्ध खतत युद्ध का चन्न था। 
प्रकृति के प्यापार उसझे सम्मुख रहस्य बन कर छड़े थे ।, उन ब्यापार्स को सम- 
मेने के लिए उनके पास कोई निश्चित कसौटी थो नहीं | एक वह था। उसके 
समत विशाल भकृति, अन्थकार ठथा प्रकाश का युद्ध, ऋतु घर उनकी प्रति- 
फ्रियाएँ । प्रवृत्ति के रहस्प को समस्यने का यदि उसझे पास कोई माध्यम था 
सो केवल अपना रूप और जीवन। सूचम भेद चुद्धि उसके पास थी नहीं कि. 
प्रार्णों के स्वरूप को समझ सके । 

अपना रूप भी उस मलुष्य को पूर्ण त, ज्ञात नहीं था। उसके लिपु श्रास्म- 

चेतना और व्यक्तिव में कोई भेद नहीं था। किन्तु उसमें जीवन था। यही जीवन: 
सबको सम्मने की कसौरो थन सकता था उसकी दृष्टि में श्रन्य सभी पदाएथों में 
जीवन होना चादिएु। जीवन का भारोप द्वी मनुष्य की प्रकृति के प्रति प्रथम 
प्रतिक्रिया कही जा सऊती है। यद्वी श्रागे चल कर धर्म बनने लगती है । एक 
दी पदाधे के ध्रति उसकी भिन्न परिस्थितियों में मिन्न धारणाएँ बनी द्वोंगी।% 
प्रकृति भ्रोर पराप्तक्ृति में थन्तर करने वाज्ी छुद्धि का विकास नहीं हुआ था । 
डसे ऐसा भतीत होता था कि सृष्टि का संचालन उसी जैसी शक्तियों से होता 
है, जिनमें उसी जेसे मनोवेग हैं, जो उनकी पुकार सुनते द तथा द्वबित भी द्वोले 
हैं, उनमें भी उसी की सी आशा आशकाएँ हैं || वेदिक साद्िस्य में इस प्रकार 
की उद््‌भावनाएँ मिलती हैं। सविता! के प्रति ऋषि की अलुभूतियाँ दस अकार 
फूटी-- 

“ैसे योद्धा अपने घोड़े की ओर जाता दे, गायें गाँवों को ओर जाती हैं, 
गाय अपने बच्चे को दूध पिलाने जाती है, जैसे प्रियतम अपनी प्रेयक्षि की आर 
जाता है, इसी प्रकार सविदर जो आकाश को धारण करता है, हमारे समीप 
शभ्ावे । 2९ इस मन्त्र में सवितर्‌ में किन्हीं भावनाओं का आरोप नहीं है| किन्तु 
जिन उस्सानें से उसकी तुलना की गई है, उन उपमारों के मार्वों से दी सचि- 
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श्र मानस में लोकवार्चा 


तर को अभिद्वित किया गया है। यह माय्र आज़कारिक वर्यन नहीं है। फिर 
श्षि कक्पना करता है कि ये प्राकृतिक शक्तियाँ उत्ती की भेंटों से वतन गृहथ 
फरती हैं। उसझी स्तुतियाँ उनकी सेवा तथा सदायता करती हैं -- 
“इमारे गीत, जो इसकी (इन्द्र की ) धोड़ों की भाँति सेवा करते डक 
( इम्द्र को ) इस प्रकार (प्यार से ) चादते दें जैसे गाय झपने बधर्ों को.। 
(वे यीत ) इन्द्र की पत्नी के समान दो जाते हैं ।+ 
इसके बद॒द्ले मे '्पपि-कवि इन्द्र भादि शक्तियों से अपने कल्याय की कामना 
काता है । यही उसके दिव्य सम्बन्ध की भूमिका है। उसने सोचा कि जब 
समस्त वातावरण की यागढ़ोर इन्हीं शक्तियों के भधिकार में दे तो इनको प्रसक्त 
काने से जीवन सुलखदु हो सकता है। प्रसन्न करने की पोजना में भलुष्ठान, 
त्यौदार तथा यश्ञों का समावेश हुआ । इस अकार धर्म का प्रारग्मिक रूप खड़ा 
हुआा। “थम मानव से शर्ट तथा उद्यतर उन शक्तियाँ का सतुष्टीकरण है 
जिनको बद अपने से ऊँचा मानता है, तथा विश्वास करता दे कि सानव-मौयन 
तथा श्रकृति को ये शक्तियाँ दी परिचर्मक्षत रखती हैं, त्या इन पर घनुशासन 
भी रखती हैं। धर्म के दो पद दं--सेदरतिक तथा ब्यावद्वारिक । पहले में परा- 
मानव शक्तियों में विश्वास भाता है, दूसरे में उनको अन्न करने की योजना। 
विश्वास पहले द्वोदा है । विरवास यदि ब्यवद्वार में परिणित नो जाय तो धर्म 
दी प्रतिष्ठा नहीं हो सकती ।४” प्रस्तुत अध्ययन में धर्म के ब्याव्वारिक पह का 
अध्ययन डी आता है । 
लोक-संश्कृति और ठोना-- 
सेना धर्म से पहले की स्थिति है। कमी आस्ट्रेहिया में कुछ पिथड़ी 
जातियों की शोध हुई है। उन जातियों में योगा के विशेषज्ञ वो पाये गये हैं, 
पर घमं की साववा के चिद्ध उनमें नहों मिलते । "विश्वास? से पूर्ण मानव ने 


# द गोल्डन बाउ, ( संफथ्यछ ) पू० ६ 
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विपय-प्रवेश हि रैरे 


प्राकृतिक शक्तियों पर विज्ञय प्राप्त करमे तथा उन पर शासन करने का प्रयर्न 
किया ढोगा। इसी पर अनेक अझन्य-विश्वास, मूह ग्राइ आदि टिक्के हुए हैं ।' 
फ्रेगर यने को प्रनुकरणर्मर ठोने ( 59॥ए४॥०४७ 70723 ) का ही 
समानार्थी मानता है। इसके दो भाग द द्योस्पोपेथिक मैजिक तथा 'कम्टेजिग्रस- 
मैजिक! । इनमें से प्रथम साम्य भावना पर आधारित शोता है, दूसरा छूत की 
भावना पर । इनके सुल में दो भ्रम दें । पहले के थन्‍्तर्गत सनुष्प यह सोचता 
दे दि जो बस्नुर्पू समान दें, ये एक दी दें | दूसरे यद्द श्रम कार्य करता दे कि जो 
दो बस्तुएँ कमी पुक दूसरी के सम्पक में आई हैं, उनका बह सम्पर्क सदा बना 
रहता है।9९ इसीलिए रतक के कपड़े घर में रखना निपिद्द दे। ययोंकि उन 
कपड़ों को झुत-पारमा से सम्बन्धित मना जाता है । 
प्रमुकरणाप्मक टेंने में निपेधासम्मफ़ तथा विधेयात्मक दोनों प्रकार के तथ्य 

मिले रहते है । निपेधात्मक विधान वो टेबू रूइते हैं ।+ सिद्धान्त; टोने का 
रूप धार के विपरीत है। टोना यह विचार करके चलता है कि श्रकृति के कार्ये- 
कल्वाप निश्चित हैं, उनमें परिवर्तन नहीं हो सकता | यह प्राकृतिक शक्तियों के 
व्यक्ति रूप पर विश्वास नहीं करता । इसी कारण धर्म जहाँ उन शक्तियों को 
प्रसन्न करने का प्रयाप्त करता है, ठोना उन पर अ्रधिकार करने का प्रयत्न कातता 
है। धर्म में विश्वास प्रधान है । जो शक्तियाँ प्रसक्ष होकर जीवन को सुखद बना 
सकती दें, थे दी शक्तियाँ अप्रसज्न होकर जोषन को दुखद भी बना सकती दें | 
यहीं उन शक्तियों के प्रत्ति डर, प्रेम तथा कृतज्षता की भावनाओं क्या उदय दोता 
है। इसी डर और प्रेम से मानव-स्पवहार संचालित होने लगता दे तथा ईरवर 
के रूप की भूमिका यनती है। 

लोक-संस्कृति और ईश्वर- 

सभ्यता की आदिम स्थिति में ईश्वर सम्बन्धी विश्वास की यह्द रूप-रेखा 

खड़ी हुईं बढ पता-मानत्र भौर परा-प्राकृतिक सत्ता है। उस्रका रूप व्यक्तिवत्‌ है, 
वद्दी इस संसार का शासन करता है यह शासन मंगलमय है। उसझी बौद्धिक 
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इमता, थाचार-मावना, तया क्रियमाणता स्वरूप में मानव के जैसी हैं | उस 
झूप में दस उसको समझ सझते दें । परन्तु ये सब गुण उसमें मनुष्य से उर 
उर तथा उसझ़तो अपेहा अधिक हैं. और सम्भवतः इतने ऊँचे कि इम उनस 
निश्चय नहों का सकते । ईश्वर इस संसार का नियंता है 09 ईश्वर के सरबन 
में सामान्य-स्तरीय मनुष्यों की आज भी यही भावना दै | दाश॑निक ब्यायया इस 
सीधे रूप को जरिल्ल बना देती है। प्रस्तुत अध्ययन में इमारा सम्बन्ध ईरवर के इरू 
सीधे सच्चे रूप से दे । ईश्वर के इसी सर्वसाधारण रूप को मानसकार समा. 
के प्रत्येक कोने में प्रतिष्ठित कर देना चाइता है; यही उसका ख्ोक-संप्रद्दकार 
ख्प दे। 

यह ल्ोऊ-सस्कृति की संदिस्त रूपरेखा है । इसी दष्टि से मानस के भष्ययतत 
को; यह योजरा दे ह! है 
रामचरित मानस का ही अध्ययन क्‍यों ? 

पामचरित मानस? लोक मानस का सच्चा प्रतिनिधि है। उसमें लोक- 
संस्कृति अपने भक्य रूए में विराजमान हे। जब से राम कथा की उत्पसि हुई 
ठय से भाज तक इसझी लोकप्रियता बढ़ी ही है । कालिदास के रघुवश, भोज 
की “चपूरमायण', भवभूति के उचर रामचरित जैसे अन्य रत्नों में राम कथा है 
ही | प्राकृत ओर चपञ्रंश साहित्य में भी राम कघा है। जातक कथाओं में 
“दशरथ जातक? में राम कथा है। कथासरित्सागर भी इस कथा से खाली नहीं । 
जैन साहित्य में स्व॒यंभू का 'पडम चरिय! ( रामत्यण ) मिल्तत्ता ही है। 9८ कचीर 
ने (राम नाम! अपनाया | यह तो “नायरिक? साहित्य को बात हुई । 

आराम साहित्य में इसका रूर भौर ही दे । लोक प्रतिभा ने रामचरित्र को 
अपने थजुसार मोड़ लिया है। यहाँ कहीं कहों राम कृषक भी बने दीखते दैं वे 

# '० एथ्रोर्थ कक विघगा०707॥:9, 3, 9-70 ( ७४ अीएबड०) 

2 कहा जाता दै कि इसका आरम्म इन ग्रसिंद 'ठिहुयय रुयभु' के 
पिता “चउम्रद् सयंभ ने किया था | उसको छ्होने पूर्ण किया [ सगम, 

हए५ दीपावली अक ( १६४६ ) जेन रामायण की परम पावन बविद्रोदियो सोता 
” ज्ञे० डा० देमचर्र जोशी | हु 





विषय-प्रवेश श्र 


इल चलाते हैं, खेत में दीज दोते दें | उददीसा के 'दक्षिया ग्रीतों में यही ब्यंजना 
है। ८ इन गोर्तों में राम-चरिग्र द्वी भरा है। उपमार्नो के सद्ारे 'कद्वियत भिष्ठ 
न प्िप्त' के रूप को लोक प्रतिभा यों ब्यक्त करती ऐ-- 


राम देला जल्ल सीता देला छहुड़ी। 
राम देज्ञा मेघ सीता देज्ञा घड़घड़ी |+ 


(राम जज हैं, सीता जल-जहर, राम बांद वन गये तो सीता बिजली 
की कइ्$ ] यहीं पर मुल्सी की निरनक्षिल्वित उक्ति का वीज मिक्षता है--- 
गिरा भ्रथ जज्-चीचि सम, फट्टियत भिन्न न्॒ भिन्न) 
नदी सीता राम पद, जिनद्टि परम प्रिय खिन्न 
इसके भ्रतिरिक्त यैवादिक गीतों में राम पर यन जाते दें । तथा सीता बधू। 
सीता-राम लोक ब्यवद्दार में रूढ़ रूप में प्रतिष्ठित हो गये। राम दा विकास 
ल्लोकोन्मुख रद । कृष्ण भौर राधा का रूप रीति ग्रन्थों में नायक-नायिका के 
क्षिपु रूढ़ दो गये । रुष्णा-क्लीला का विकास 'शास्पर को भोर विशेष 
हुआ । इसका पथ थद्द नहीं कि कुष्ण-कथा स्ोक से प्रविष्ट ही नहीं हुई | कृष्ण? 
बह्दोँ हैं, पर व्यावहारिक रूप में नहीं, क्या रूप में। कृष्ण सम्बन्धी लोक- 
साहिस्‍्प में कृष्ण इोछा के रतिक हें, सावन के रेंगीके हैं, पर क्ृपक नहीं है ॥ 
राम सस्वन्धों घटनाएँ भी रूढ़ रूप में ग्रुद्वीत दें । राम-भरत के सजल मित्तन ने 
ल्ोक-मानस को प्रभावित किया। झाज़ भी अज की ख्त्रियाँ जब कई दिन पश्चात्‌ 
अपने गाँध की ओर कौरती है तो गाँव के समीप श्राकर यद्द गीत गाती हैं--- 
उठि मिलि ले३ राम भरत आए। 
इस लोक व्याप्ति पर नुलसी को श्रत्यन्त भरोसा था। उन्हें विश्वास था 
कि 'राम-कथा' के माध्यम स ही ये राम कथामय लोक तक श्रपना सांस्कृतिक 


संदेश पहुँचा सकेंगे । इसीलिए रामकथा के धागे में श्रपनी उक्तियों को पिरोकर 
लोक के समझ रखा-- 
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३६ मानछ में लोकवार्ता 


जुगुति वेधि पुनि पोद्दिअर्दि रामचरित वरताग! 
पहिरहिं सबवन विमल डर, सोभा अति अनुराग [5 
काब्य के अतिरिक्त अन्य कलाओं में मी रामचरित्र का अंकन मिलता दे । 
साम्रदायिक सादित्य में भी रामझवा है । रामकथा में अन्य कथाओं को अपेदा 
भारतीय लोक संस्कृति रा सच्चा स्वरूप मिलता है। तुबधी ने इस ऊथा को 
एक भन्य सांस्कृतिक रूप दिया । 


देश में ही नहीं, रामकथा भारतीय सांस्कृतिक मूल्यों को ल्षिए विदेशों में 
भी पहुँची । चीन में रामकभा पाई जाती है।० इस रामकथा का ऋाधार 
जातकों की रामकथा है । अद्धा में भी रामायय के दृस्यों के अवरोप मित्रते हे । 
व्डों पुछ नाव्य रगमंच है इसका नाम प्दो! ए 20४७ ) है । मन्दिरों में ठथा 
सामाजिक उत्सवों पर भमिनय किए जाते हैं । उक्त रंगमंच पर ॒चमडे की कटी 
हुईं तस्वीरों को सद्वायता से छाया नाठ्य भी दिखाए आते दैं। इनके कथानक 
अधिकांश रामायय से लिए हुए हैं ।)< यहाँ के कथानहों पर जातकों का प्रभाव 
है । इसी अ्रझार श्याम के “कच्खों? ( [,9/:007 ) नामक रगमच पर घहरे 
पद्न कर 'खोन! नाम झभिनय किया जाता है। इसके दृश्य भी रामायय से 
छिए हुए ईं ।+ चिद्दरे पहन कर भारत में झाज भी रामबीजा का ऋभिनय 
किया जाता है। जावा में भी मन्द्रों पर रामायय की कथाएँ खुदी हुई हैं। + 
इन कथाओं का प्रचद्नन वहाँ वौद धर्म से स्वठन्द्र शोडर हुभा दीसझता ई। वहाँ 
सुफ्पतः राम के अन्‍्तर्घान इने, सोताइरण, पाक्षि-सुप्रीक युद्ध, राम-सुभीद मैत्री, 
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७ देखिए, 37095 ०7 49 0॥779, 997 क्‍05, क्‍ब2थप एक उच्चपे 
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> सेए्गणपे कु, (००्राग ३ध्थाण])) 5005 0 वंघ्रयाम्य 
गणपे सिवेतएडंथय बहा, 2. 74- 
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धचद् 


विषय उवेश ३७ 


इतुग्न-सीता मित्रन, रस राख्य युद्ध धादि के इश्य हैं? फर्योडिय में भंडोर 
वार के सन्दिर में इसी प्रसार के इश्य दे 5 

इस प्रकार पशिपा के अधिकांश भाग में रामकथा का प्रचार ऐ। यहाँ 
रामणण भारतोय संस्कृति का प्रतिनिधिस्य कर रही दै। इसी यहुध्रत कया 
को नुलसी ने घपने सांस्कृतिक सन्देश को लोक छक् पहुँचाने के लिए घुदा | 
अतः रामझ्या का साधारणतः तया 'हाम्नचरित मानस! का विशेष अध्ययन यहाँ 
अमिप्रेत है। इसीसे भारतीय संस्कृति के विज्वप्त की रूपरेखा खड़ी क्री जा 
सकेगी । 





ड पक्लांण ए उघवेपए बयव पृधव0सछाओ 4०६ हू, (00णह- 
मंडप णावए 9. 495. 





द्वितीय अध्याय 
छ 


रामकथा का विकास 


इरिहनंत हरि-कथा अनंता। 
कह सुनद्धि बहुविधि श्र्‌तिसंता। 
[ मानस, दाल्कांड, ] 

गोस्वामी ज्ञी को अपने पूर्व से चली आने वाल्ली बहुविध! रामरूथा से परि- 
चय था । उन तक पाते-धाते रामकया पुझ लम्बा सांस्कृतिक सार्य सै दर खुडी 
थी । उसका रूप विविध प्राकृतिक पुर्व॑ सांस्कृतिक त॒र्त्दों से प्रभावित हुआ। 
दिविध परिस्थितियों में. उसके विदिघ रूप विकसित झुपु॥। उसका! वहुदिय 
श्ंगार हुआ । खोक द्वी नहीं सन्‍्त सभा भी उसे वहुविध कह्ठठी सुनवोी थी। 
फिर इरि की कथा शान्त नहीं द्वो सकती । यद्द चनन्त ड्ोकर रही । किसी थुग 
के दुल्न-दत्न में चह विलुप्त नईीं हो सकी । 

परम्परागत विधारधारा रामकथा को इतिद्वास मानठी झाई है। प्रतिभा 
जीवियों के छोत्र में यद काव्य बनी । आदिकाब्य का ढाँचा इसी की नोंव पर खड़ा 
हुआ काब्य के घत्र में इतिहास अपनी स्थूत्न सीमाएँ स्रो देता है । उसका 
बहिमुस रूप अन्तठमु ख हो जाता है। इतिहास के व्यक्तिगत चरिश्र समष्टि की 
सीमा बन जाते हैं। प्रत्येक घटना एक देशीयता के निर्मोझ का सोचन कर स्वगे- 
मत्य को एक करने वाल्ली कढ़ी द्वो जाती दै। डिस्ती काप्य के साथ छंगे दंए 
शेतिद्वासिक तत्व स्थूलतः स्पष्ट हो जाते ं और काव्य रूप उमर झाता है। यह 
रूप इतन्य मिश्चित दो ज्यता है कि उनको अद्ग करके देखना प्रायः झ्रसम्मव हो 

६ जाता है। इसीलिए मानस! मद्ाकान्य में इतिहास भौर इतिहास सें मदा- 

क्ाम्य है? 


रामध्या का विकास श्छ 


प्रस्येक मडझ्ठाकास्प में पेलिदासिर तत्व तो झावश्यक रूप से रइते हैं | उसमें 
डिसी संस्कृति के इतिहास का सूच्स रुप से रइना उप्तका जीवन है। उस 
संस्कृति के सभी अंगों का प्रतिबिस्प भद्ठाकाब्य में रहता है। भाध्यात्मिक मूज्य 
इस सूचम इतिद्ास प्रोर काम्प के तस्ों के सहयोगी बन कर थाते दें। उनके 
पूरक होते दें । इस प्रकार ऐतिद्वासिक, काव्यापध्मक तथा द्राध्यात्तिक तत्व कथा- 
बसु के साथ भ्रविच्धिय्न रूप से सम्बन्धित दो जाते हैं । इनके बोच पुक रागा- 
*समक सामंजस्य स्पापित हो जाता है । यह रागारमझ सामजस्य ढिसी प्रतिभा 
कौ मट्ठानू तपस्या का फन्न होता है। इस्नडे लिए यह धाररवरु है कि विभिन्न 
पत्रों हथा वर्गों में दियरे विविध रूपसमक कथासूत्रों पौर मूह्यों को संगृद्दीत 
करके उनका सार शब्द में उतार दिया जाय । इन सभी हु्पों भौर मूल्यों को 
पुक दो सन्तुल्षित चित्र लें सजा देना महान्‌ प्रतिमा का ही कार्य है। भारत में 
इस सार का झप इस प्रकार का होगा-- 


नाना पुराण निगमागम सम्मते यदू 
रामायणे निगदितं क्‍्वचिदन्यतोडइपि । 
[ मानस, मंगलाचरण ] 
इस सारभूत रूप के गृदण से पूर्व के समस्त रूप प्रायः सस्कृति के विभिन्न 
अंगों का परिचय देते हैं । इस निचोढ़ के पश्चात नो रूप सडा होता है बढ़ 
संस्कृति के सवांग की झाँको कराता है। विपरोत परिस्थितियों में कथा रूप में 
आया हुआ संस्कृत्ति का यह समग्र रूप फिर विकज्न हो जाता दे । विब्छित्त अंग 
वर्गों में बटते दे । भिन्न वर्ग उसके वहुविध हुप॑ प्रस्तुत करने लगते हैं। जो वर्ग 
अपने बद आप कथांश रूप सांस्कृतिक अंग को पृष्ठ करता है, चह पाये के कं 
के सांध्कृतिक निर्माण से व्यस्त युग-प्रतिसा को योग श्रौर बल्ल देता द्ोता है । 
निस्त अंग को नयजीवन नहीं मिलता चह सर्वाग-निर्मोण में स्थान नहीं पाता । 
प्राथ- समस्त सांस्कृतिक कथाएँ इसो विकास-चक्र में धूमसी रहती हैं । 


इमारे सामने शासझथा का उदाहरण है। चाल्मीकि से पूरे इस कथा के 
जितने रूप म्चछित ये, उन सभी को झादि कवि ने अपनाया होगा । उन सब्र 








३० मानस में लोकवार्चा 


का समन्वित रूप वाढ्मीकि रामायण है |# आदि कवि के परचात्‌ कथा या 
कथांश घनेक वर्गों मे मो बटते हैं । छाम्य के दृष्टिकोण से रामझथा का एक रूप 
बनता हैं, अध्यात्म में दूसरा । बौद्ध उसे कुद रूप देते हें, औन कुछ । उक्त वर्गों 
से समस्त सनीव तत्व दौड़ कर “मानस? में फ़िर समन्वित द्वो उठते हैं | इस 
विकास क्रम को कुछ विस्तार से देखने की भ्रावश्यकता है । 


बैद्कि-साहित्य में रामकथा का बीज 

गोस्वामी जी ने अनेक बार बेदों का उदलेख किया दै। जहाँ रामायण 
निर्माण करने वाले “मुनि” की बन्दुना की है, वहाँ राम-धुण-गान करते छुए ने 
अकमने वाले वेदों की भो वंदना की है-- 


बन्दर्ड चारिउ वेद, भव-वारिध वोहित सरिस। 
जिन्दृदधिं न सपनेहु खेद वस्‍्नत रघुवर विसद्जस ॥ 
वैसे पुराणों में वर्णित तथा लोक में प्रचलित अनेक कथा-कट्ठानियों का 
दीज वैदिक साहिस्य में प्राप्त दोता है। अर: यद्द प्रश्व द्वीना स्वाभाविक है 
कि रामकथा का कोई सूत्र बैदिक साहित्य में उपलब्ध होता दे भ्थवा नहीं ! 
यदि कोई सूत्र है तो उसका क्या रूप दे धौर उसका किस प्रकार विकास 
हुआ है ! इसके लिए पहले वैदिक शास्र में भ्रास सामग्री को देख ज्लेना दी 
डीक होगा। + 


“दृशरथ',--रामकथा के कुछ पात्नों का नाम्र वैदिक साद्दिष्य में मिल्नता है ॥ 
ऋगखेद में दशरथ का चाम दानी राजायों के साथ लिखा गया दै। ८ दशरथ के 
चालीस भूरे रग के घोड़ों का पक इजार घोड़ों के नेतृत्व कौ बात कह्टी गई 
ह६। इसमें दशरथ की दावशीत्वता तथा घोड़ों की ध्रष्टता का उस्बेख है। 
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+ इन उल्लेखों के लिए लेखक कामिल बुलके का आ्ामारी हैं * 
“७५ उनकी रामकथा से वदिक सामग्रो देने में सहायता लो गई है । 
" < ऋच हा ररदाड * 


रामकथा का विकास डर 


पार्मा,--वैदिक साहिल में राप्त नाम घारी अनेक व्यक्तियों का उदलेस दे । 
तैत्तिरीय भराष्यक में 'रामः शब्द का पुत्र के अर्थ मे प्रयोग हैे।८ सायण के 
अजुघार 'सम! का झर् रमणीय पुत्र दे। घास्पेद में एक राजा राम का उसलेस 
है तथा यह उल्लेस झन्‍्य प्रतापी राजायों के साथ ऐ।+ ऐसरेय भाषण में 
श्याम॒णं इुल के जन्मोजप के सम्कालोन '्राक्षण राम का उल्लेख है |? 
शतप्त ध्राह्मण में श्लोपतल्िनि राम! की चर्चा मिछ्ती है। | यहाँ यज् के 
सम्बन्ध में दो विचार प्रकट परते में । जैमिदीय उपनिषद बाह्य में 
फ्रातुज्ञातेय रास नामी द्वाशंनिक रिक्ता देने याखे झराश्नेय के सत्य का 
उस्लेख है ।पु' 


“जनक! -- कृष्ण यजुर्वेदीय वैत्तिरीय आ्यण में जनक देवताशों से मिलते 
हैं। शतप्थ शाह में चार प्रसगों म॑ जनक का उत्लेश मिज्ञवा है ।9 शपथ 
आाह्मण का पहल्ला प्रसग जैमिनी ब्राद्मण में है। जनक याशवत्यय से यज्ञ 
विषयक प्रश्नों का सन्‍्तोपजनक उत्तर पाकर सौ गाँव पुरस्कार में देते दे।+ 
वूसरे प्रश्षय मे मिन्रविद यश्ञ का जनक पैदेद के पास्न जाने का उल्लेख है? 
यहाँ भी याक्षत॒दक्य को १००० गाँव पुरस्फार में देने की बात ४।)८ तीपरे 
प्रस्तग में जनक के ब्राह्मण बनने की कथा है |#॥ जनक अज्तिहोश्न विपयक प्रश्न 
पूछुते दे याज्ञवदश्य का भी उत्तर धधुरा है। श्रत जनक स्वयं उत्तर देते हैं। 
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चर मानस में लोकवार्ता 


इस समय से “जनक बाण हो थे ।" चौथा प्रसंग + यह बात कट्ठठा हे कि 
जनक ने एक यज्ञ की आयोजना की । सबसे भधिक विद्वान के १००० गँवों से 
पुरस्कृत किये जाने की बाद थी 4 शालक्य याज्वस्कय से प्रश्न पूछे गये। 
अधिक किज्ञासा प्रकट करने के कारण मर जाते हैं | ब्ृद्ददारण्य उपनिषद्‌ ३ में 
याक्षवछ्कय जनक को थाध्यात्मिक शिक्षा देते दें। जनक श्रजा सहित भाव्म- 
समपण करते दैं। उपनिषक्दों में अन्यत्र भी जनक का दाशनिक ब्यासझयानों के 
सम्बन्ध में उस्लेख मिलता है।ए जनक का उठ्लेख वेदिक साहित्य में 
विशेष हैं । 


चैदिक साहिप्य में सीवा-- 

(सीता! शब्द का रथ है हल चबाने से उत्पन्न 'कूँढ! या चिराव इस 
पर्प में सीता शज्द का प्रयोग वेदिक साहित्य में अनेक बार हुआ हैं। है यहाँ 
सीता कृपि-कार्य को प्रक्रिया है । बाद में सीता साविश्वी का उपाययान 
मिलता है) 7 सीता भौर सादिप्री सोम को पुत्रियाँढ् ) सोम की पत्नी 
चनना दोनों चाइती ई। 'स्थागर' (एक झगराग) के लेपन करने का यह्ठ प्रभाव 
दिल्काया गया दै कि सोम साविय्री को छ्ोइ स्रीता से प्रेम करने क्षगा। 
चाएमीकि की 'सीठा! भी यही अगरास लग्रातो है | (अजुसूया द्वारा प्रदान 
किया जाता है ) डिन्तु तुलसी ने इस अगराय की चर्चा गडीं को व 

अब सीता पर व्यक्तिय का आरोप हुभा | वढ कृषि की पक अधिष्ठाय देवी 
चन गई |+ यहाँ सीता पर व्यक्तित्व और देवस्व दोनों का भारोप किया गया । 
ऋग्वेद के इस सूत्र में कृषि सम्बन्धी अनेक देवताओों का उदलेस भो दै। यहाँ 





+# शतेप्य ११.६. ३, १. आदि 3 

$ छुइ० थ्रा० उप० ४, १,१ से ४-४-७. वक 

# ' कौपोदकी उपनियद्‌ ५.१. ; राखायन आर स्पक्र ६.१. 
ऋपेद ११४०४ अयव॑बेद २0३२ 

कृष्ण बजुवेंदीय तैचिरीय जाक्मय रारे।१० 

रामायय २,११८, (१८,१६,२०) 

+ खऋणगेद ४.५४(२. वही ४१७.६। २. वहीं ४४७६ 


कक रे ०० 


रामकथा का विकास डरे 


सीता के इन्द्र द्वारा गृह किए जाने की बात कट्दी गई है। सीता के सस्मन्ध 
में यह ध्राधेना मिलती है-- 


अवार्ची सुभगे भव सीते बंदामददेत्वा। 
यथा नः सुभगासि यथा सुफलासि ॥२ 
इन्द्र: सीता निगृद्ठातु तां पृषातुयच्छतु | 
सान पयरवरी दुद्वामुत्तरामुत्तरां समाम्‌ ॥ ३ 


इन्द्र निश्चित रूप से शृ्ि भरौर विद्युत का देव दै। अतः कद्ा गया झ्रि 
इन्द्र सीता का ग्रहण करे। इन्द्र से सम्बन्धित हुए बिना स्रोता घन-धान्य 
भ्रदाष्री हो नहीं सकती थी। धतः कट्ठा गया कि बढ़ पानी से भ्रभिप्तिंचित रहे 
भौर हमें धन-धाग्य प्रदान करती रहे । एह्ले मंत्र में इन्द्र -ससीवा सम्बन्ध को 
शाश्वत रखने के लिए. 'सुभगासि? प्रावश्यक हूगा। सीता सौभाग्यवती रहनी 


चाहिये । 


इसी प्रकार के उस्लेख यज॒वेंद संदिताओों थौर अथत्रवेद में मिलते है। ये 
उफ्लेख “सीरायुजंति! मंत्र का पूक भाग है ।9९ इसमें पइले म्वेदीय मंत्र 
क्षमभग्य ज्यों का त्यों दिया गया है। पीछे उसके द्वित्ताकाँदिणी होने तथा 
फलदा होने की कामना की गई है । + फ़िर कह्ा गया कि सीता घी और मधु 
से सिक्त दो; वह विश्व देवताओं और मरतां से रक्षित हो । यह भ्ोजशील तथा 
धृत्र सिक्त सलल (दूध के साथ) रूप में हमारे पास रहें। () यजु॒बेंद मे यही 
“सीरायु'ज़ति! मंत्र हवन के ज्षेत्र में 'सीता” सींचते समय गाया जाता है। 
यहाँ भी सीता को घी और मधु से अभिसिक्त होने, विश्वेदेवाशों भौर मरतों से 





% अ्रथवेवेद ३॥१७ 

बे बुहो हे १७४ न्‍ 

+ यही ३१७८ 

() धूनेन सीता मधुना समक्ता विश्वेदेवेरनुमता मरुदूमिः । 
सान$ सीते पयसाम्यावजृत्स्वोन॑स्वती घृतवप्निन्दमाना | 


ल्‍ अथर्व० शश७३ 


४ मानस में लोकवर््चा 


रहित होने वाली तथा कामनाओं को पूरे करने वाली कह्दा गया है >> कृष्ण 
यजुबेंद के तेत्तिरीय आरण्यऊ में 'पितृमे र! के अवप्तर पर डपयुक्त सामझो का 
उपयोग मिलता है।+ अन्ल्येष्टि के पश्चात्‌ श्मशान पर इल द्वारा कु 
'सीताई! खोँचों जाती थी । 'सीरा यु जि? का गान किया जाता था > 


गृह सूच में सीता के सम्बन्ध में सामग्री विस्तृत मिलती है । दुष्ण यजुवेद 
के अग्निवेश्य 5 और बोधायन+- गद्य सू्ों में पितृमेध वाली प्रक्रिया का 
उल्लेख है। काठक गृद्य सूत्र में पक विशेष च्रात मिलती है। “गो-यज्ञा नई 
ब्याई गऊ आदि के स्वास्थ्य के लिये किया जाता था। इस अवसर पर दी 
सीताएँ खींची जातो हैं, 'सीरा यु जति? मंत्र पढ़ा जाता है त्तथा सीता में घी 
डाला जाता है।+ इस प्रकार कृपिबयक्ष से गो यज्ञ मे सीता का व्रिकास 
ही है। 

इन शुद्धा सू्ों म 'सीता यज्ञ" का उल्लेख है ०८ इनमें स्थालीपाफ तैयार 
करने की बात्त है। भराहुतियाँ देते समय इन्द्र, सता तथा उदरा से प्रार्सना है। 
पीछे स्थालीपाक भेंट किया जाता है सीता के रघर्को (सीता गोप्त्‌ ) को भी 
दर्भ की बलत्नि चढ़ाई जाती दे। सीता को इन्द्र पतनी कहां गया है। पक 


> तैत्तिरीय स० ४,२,५,५.६ ; काठ स० १६ १२; मेज्राययि 
सं० २.७, १२ झ्रादि । 

+ तैसिरोय आरणयक ३६ | शतपथ बाक्षण (१३,८) में इस क्रिया 
का उल्लेश है पर मत्न पढ़े जाने का उल्लेस नहीं - 

> श्राज भी रमशान में बाँई उँगली से सीठाएँ सींची जाती है। बाँट 
दाथ की ठेंगली से 'राम! लिखा जाता है! 

ने शेप 

+ पितृमेष ध्रध्रम्‌ १. ८ 

9 काठ यहा यूच ७१.१,६. 

«८ पारस्क्र ग्ह्मदूत्र २।१७ ; क्राठक ण« छू० ७७३१७ ; गोभिल 

इै* सुर ४ इन्रेइ 





रामकथा का विक्रास है 


विशेष बात यद्ट कद्दी गई है कि सीता में वैदिक और लौकिक कार्यों की 
विभूति ड्छै | श+- 


“धस्याभावे वेदिक सोकिक्ा्ांभूतिभवति कर्मणाम्‌। इन्सं परनीमु 
सौदा सा मेत्यनपायनी भूगात्कमंणि उर्मणि स्वाहा 7 


दोज वपन, 9 धान्य के कटने पर, खलत्मयज्ञ, घान्य साफ किये जाने पर, 
तथा धान्य के घर पहुँचने पर इन्द्र, सोता झादि देवों को बलि चढ़ाई जाती 
है । $ इसी पूजा का विधान त्यौदारों पर भी किया गया है 

कौरिवी सूत्र के लेरदवें अ्रध्याय में सीता की पिसस्‍्तृत प्रार्थना देँ। यही 
प्रसग सामवेद्‌ के अदुभुत माद्ाण से है। जय दो इस उल्र जाते ये तो 
पुरोष्ित पूचे की झर एक सीता खींचता था उसमें आग जला कर सीता से 
प्राधना की जाती थी । इस प्रार्थना में सर्वाइ्शोमिनी, हिरण्यमयी माल्या घारण 
करने वाली, कालनेप्रए, श्यामा, द्विरण्यमयी पजन्त्र पर्ची + सीता का माजबी- 
करण पूर्ण हुआ है। 


इन्द्र द्वारा प्रेरित जल-बृष्टि से 'सीता/ को सिंचित होते हुए इस ऋषि 
कि ने देखा । भरभिभिचित सौता ने बोज धारण किया। दीजकाल के पश्चात्‌ 
उसने इतक्ष नेत्रों से देखा क्लि उस सीता से शस्य की उलत्ति हो रही है। इस 
समस्त ब्यापार ने ऋषि के कस्पन्पशील कवि-मस्तिप्क में 'रूपक' का भाव 
उत्पन्न किया । फलत्तः दास्पत्य के भाव का भ्रारोप इन्दर भौर सीता के बीच 
खड़ा हुआ | इब एक रास ऐ जो बादलों में सेध के जल को बन्द रखने वाला 
है। बृच्न द्वारा वर्षों जल के अवरुद्ध दो जाने पर “सीता का ज्ब्ध दो जाना 
स्वाभाविक है। उसकी उप॒ंरा शक्ति तथा बीज धारण करने की शक्ति धपहत हो 
जाती है। तब इन्त्र भपनी पसनी की शक्ति को अपहरण करने बाले बृत्र को 





श्र पारस्कर ख्यघूज रशजड 

6 काठक ग्‌० सू० ७७१८ 

< गोमिल ग्र सू5 धड।३० 

+ अथर्ववेद में भो इब्दी को पर्जन्च पत्नी कहा गया है (१२.१,४२) 


हद मानस में लोकवार्चा 


मारता हैं। श्ररिि बृत-विनाश में उसका सद्वायक होता है।)८ इस रूपक का 
साहित्य के कंत्र में भी प्रचार हुआ। कालिदास ने अपने कुमार सम्भव! में 
इस “छपक! को अल्कार रूप से गृदण किया दै-- 
ससीभिरश्रोत्तर मीज्षिताभिमां । 
वृषेव सीता तदवमप्रज्ञतामू ।-- 
पार्वती जी अपने प्रियठम शिवजी से वियुक्त दोकर उसी प्रकार खिन्च हैं 
जिस प्रकार इन्द्र द्वारा वर्षो के भ्रभाव में 'सरीठा! चुब्घ दो जाती है । 
अधर्ववेद में सीता के मानवीकरण का रूप मुनिश्चित होता दीखठा है। 
वहाँ देवी के रूप में सीता का श्राद्मान किया गया है।०८ संत्तेप में यही वैदिक 
तत्वा का सार है । 
वैदिक तलों की व्यास्या-- 
राम-कथा के विषय में पाश्चात्य विद्वार्नों के तीन प्रमुख मठ सामने भाते हैं 
प्रथम सिंद्धात “लासेन का है ।+ इस सिद्धांत के अनुसार रामायय की कया 
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रामकथ। का विकास ड्७ 


एक हपक है जिसमें आरयों झो दक्तिण-विजय के सफल्न प्रयत्न का प्रतिबिम्व है। 
दूसरा सिद्धांत 'वेवरः का है। इनके अनुसार रामायण की कथा शार्य-सम्यता क्र 
दक्षिण-भारत भौर लंका मे विस्तार का रूपक है। य्रे सिद्धात रूपक पर बल 
रेते हैं। इनके आधार से राम-कथा के सभी तत्वों की संतोपननक व्यास्या नहीं 
हो पाती । उक्त सिद्धांत भ्रयोध्या के राजवंश से सम्बन्धित कथा-भाग के लिये 
कोई उत्तर नहीं देते । दूधरे कथा-भाग को ब्यायप्रा माश्न हो करते हैं। दूसरे 
कधा-मभाण में भो जो दिप्य तथा ईश्वरीय तत्व था गए हैं उनकी भी विशदः 
स्याएया नहीं दो पाती । 


तीछ़रा सिद्धांत वैज्ञानिक श्रधिक है। इस सिद्धांत से भ्रन्तरोष्ट्रीय कथा- 
गाधा्नों की ब्याख्या की गई दे। इस मत के अलुसार श्रस्येक गाथा भाषा का 
बिकार है। इस घिकृत रूप में हूपकवत्‌ भ्रथया विशेषणवत्‌ जो शब्द होते हैं थे, 
अपनी स्वतन्ध ससा में स्थित होने लगते हैं। यद्द भूल जाया जाता है कि ये 
कवि के दिए नाम हैं, जिन्दोंने शनेः रानेः दवस्व प्राप्त किया है।)< धततः इस 
सि्बात के भज्ञुपार प्रत्येक गाथा प्राकृतिक घरना के रूपक पर बनी ६ । पर 
पहल्ले स्थूल भूते गाथा का निर्माण हुआ, तध्पश्चात उसे भाष। प्रती्दों में अमि- 
व्यक्ति मिल्ी ।- इस सिद्धांत को आधार सानकर राम-कथा की ध्यासया अनक 
विद्वानों ने की है ७ इस व्याएया के अजुखार 'खोता! फग्वेदीय इन्द्र का पत्नी 
हो जाती है, 'इन्द्र! 'राम! में परिवर्तित द्वाता है। “रावण! 'बृत्र' दे ( उसका 
बेश 'इन्द्रजीत' कद्दा भी है। 'इम्द्रशतु' ऋषद में इन्द्र का विशेषण भी दे )+ 
सीता का हरण गायों की 'दोरी से साम्य रखता है जिन्हें इन्द्र दूँ ढ़कर, राषसों 
से संघ करके लाता है , हनुमान मारुति का प्रतीक हैं, जिसने गायों की खोज 
सें इन्द्र का साथ दिया था। 'सरमए इन्द्र का सद॒श-दाहक था, जो 'पुसा! के 
समुद्री को पार करके गायों की खोज़ करता ईं; यही वह राक्सों है जो सीता को 
चैये धेठी हें। दस प्रकार से याझोवी ने राम-कथा की रूपकाव्मर् व्याख्या की है 





» मैक्समूलर, लेक्चर्स ऑन सायस आॉव लेंगेज', 9० ११ 
ह टेलर, 'प्रिमिटिव कल्चर”, जि० १ ध्ृ० २६६ 
७ याक्रोबी, 'डास रामायन! | 


डय मानस में लोकवार्चा 


इसी ब्यायया को आधार सानऊर वैदिक साहित्य में राम-क्था के बीज को स॑ 
आरस्म द्वोती है । है रह 


ऋचेद काल वह युग है जब मानव की सम्बता का प्रथम भ्रध्याय खिला 
रहा था । उस समय ऋग्वेददाल्लोन झ्लार्य ने पद्ल्ली यार श्रपनी धआाकृति के श्रर 
रूप देवताओं की श्रभिद्यष्टि आरस्म को । द्वा० सवपद्नी राधाकृष्णन ने लिस 
है ८ मानव मस्तिष्ठ में हो देव-सजन का कार्य आरम्भ ठुआ, उसका जैर 
रुपष्ट और भच्य रूप ऋग्वेद में देखने को मिलता है येसा श्रन्यत्र नहीं।! उस 
युय के मंत्रद्ृ् ने श्रपती नित्य की आवरयरुताश्रों की पूर्ति के लिये उन नर 
निर्मित देवताओं का स्तववन किया। इन स्ववनों में देनिक पीवन की आवश्यक 
चाध्रों की पूर्ति की ईष्टि प्रसुख हैँ । झाय॑ जाति के सम्मुख भारत की विस्वृत 
समठक, उर्वरा भूमि थी, पयस्विनी नदियों से भूमि धमिर्तिचित थी। उस 
क्ुपि-मीवन में स्पृदृणीयत्ा भरे गई। स्यूमि के गर्भ से राशिन्राशि धान्य उरपन्र 
द्ोठा भा । धूमि में मातृत्व की स्थापना इसी सूत्र के आधार से हुईं द्वोगी। 
भूमि में मातृत्व के झारोप का प्रौद़ तथा विकसित रूप शऋथव॑वेद में प्राप्त दोता 
है । ऋषि गा उठता है-- 

माता भूमिः पुत्नोन्‍ईं शथिब्या: 

किन्तु अथववेदीय 'प्रथिदी-सूक्त' से पूप ही, भारम्मिक येदिक साहित्य में 
भूमि को देवस्व प्राप्त हो गया था । प्रस्येक नदी, जज्जाशय, पवत को उसने देवत्व 
प्रदान क्रिया । डिन्‍्तु झ्रार्यों का सीधा सम्बन्ध कृपि-भूमि से था। उसी को 
उन्होंने झपने दइत्य से चीरा था। पढ़ी से उन्दें राशिनराशि रास्प प्राप्त हुआ था ( 
ग्रप्वी के प्रति उस झार्य जाति की घनुमूतियों को स्‍्रभिम्यक्त करते हुए भगेफ 
स्तवन मिजते हैं। एप्दो का स्तवन दो रूपों में यहुधा मित्रता है--पूक तो 
स्वृतन्त्र रूप से समस्त भूमि का स्तवनद्र दूसरा उप चन्य देखाह्रॉ-- प्रेत सौर 
सीता--े नाम से है । $ 





७८ 'इडियन फ्लासफौँ, सढ १, १० ७१ 
न अयवंबेद, श्यरा हर 


शामऋऊथा का विद्यस इह - 


मेक्समूलर ने घम-गाधा का विड्ास शब्द-विकार से माना है। उसझे सता- 
लुपार आदि मान ने प्रकृति के दिव्प व्यापारों को देसकऋ टन्‍दें क्रियी शब्द का 
श्रथ माना, श्रथया उच्च ब्यापार को शबर्‌ में अभिव्यक्ति दी। सप्रय पाकर शब्दों 
में भर्-परियतन हुप्ला । फन्नतः प्रकृति-ब्यापारवादी शब्द दिव्यता भ्थवा देवस्व 
के दयोतक हो गए । पदले शब्द रूपकालंकार के रूप में प्रयुक्त हुए। भागे चल 
“रह रूयक का भाव लुप्त दो गया। इसी प्रद्धर 'सीता! शब्द का विकास हुआ | 
हल्ते 'ध्ोता! मात्र पुक कृपि-प्रक्रिया का परिणाम थी । घव 'सीता! पर ब्यक्तिव 
भे झारोप छिया गया, घद देवी बन गई। इस रूप में थाने पर 'सीता' को 
अ-पत्नी के रूप में देखना स्पाभाविक था । 
अयव॑वेद्‌ में 'सीता? के प्यक्तित्व की रूप-रेखा भ्रौर निश्चित रूप से उभर 
प्राती है । वरों देवी रूए में 'सोता! का श्राद्धान किया गया है। इस स्थान पर 
विश्वेदेवा को उनका पति बताया गया दे । उक्त चर्ण॑न में सस्त्‌ का भी सम्बन्ध 
सीता से बताया गया दै। इन्द्र ने मरुत की सद्दायता से द्वी बृत्र को मारा था। 
भरुत ने युद्ध भो किया था | इसलिये मकंत का उद्ेख 'खोत” के साथ हुप्रा 
है। इसो मरुत के सम्बन्ध से इनुमान की करपना की जा सकती है। दनुमान 
को राप्तायणकार ने मस्त का पुत्र कटद्दा है। इन्द्र भौर सोता को साथ-साथ सेंट 
देने को बात 'पारस्पर गृझ्पुत्र” में मिलती दें 4 दस प्रकार सीता, इन्द्र, मस्त, 
अग्नि और वूत्र भादि वैदिक पात्रों द्वारा एक कहानी खड़ी होती है। इसी कहानी 
को रामऊथा के उत्तराद ( सीठाहरण से रावण-वव तऊ ) का मूल कुछ विद्वाना 
ने माना है। 
'सीता-कया' के इस वैदिक रूप की पुष्टि में झादिकषि द्वारा दी हुई सीता 
की उसपत्ति कया क्षी जा सकती दे । वहाँ यद्द कथा थाई है कि मेनका को जनक ४ 
ने भाकाश में देखा। उसे देखकर जनक के मन में कामना हुई कि मेनका से कोई 
संतान उध्पन्न हो। भ्राकाशवाणी हुई--ऐसा द्वी द्वोगा ? खेत के कूँड़ में जनक 
को सीता मिल्रती हैं। वह जनक को मानस-पुत्री घोषित की जाती है। इस 
अनार वाह्म्ीकोय सीता का जन्म्र भी पृथ्वी से ही डोता है । + 








+ वाल्मीकि रामायण, बंगाल, ३।४।१०; निर्ययमागर, १६६।१४ 
है. 


ह भानऊ' में लोफचार्चो 


चैदिक साहित्य में राम-कथा का बीज़ यही "सीता! शब्द के 'रूपक! के छूप में 
विकसित द्वोने से घननेवाली कथा कट्टी जा सकती है। इसी रुपक के साथ कइुब 
शेतिद्वास्तिक तरव भ्राऊर मिल गए, जिप्से यह याया शुद्ध प्राकृतिक ग्राथा ही 
नहीं रद्द गईं। वस्तुतः आये के चैदिक साह्वित्य में विष्णु की मद्ततता इन्द्र से बढ़ 
गईं। विष्णु के इन्द्र-पद पर प्रतिष्ठित द्वोते द्वी विध्यु भौर सीता का सस्वन्ध 
सम्पन्न हुआ धौर किर बढ स्थान विष्णु के अवतार राम ने ले क्षिया द्वोगा। 
इस चैद्रिक कथा के श्रासपास फिर भम्य वैदिक देवगण सद्ायक रूप में इकट्ठे 
दोले हैं । इसका निर्देश आशदिकवि ने इस प्रकार किया है--“सवतरित द्वोने से 
थुय॑ विष्णु ने देवत/भ्रों से थपने सद्ायक रूप में जन्म लेने के क्षिये कहा | इस 
पर सभी देदता किसी ने किसी रूप में श्वतरित हुम्‌ भ्रौर राम को राजय-वध 
में सहायता दी ।9८ आगे नामावल्ञी भी गिनाई गई ऐ--सुप्रीब सूर्य का, हार 
शदृश्वति का, नक्त विश्वकर्मा का, नील अ्रग्नि फा, द्विवेद झौर मयंद अ्रर्िवर्नो 
के, सुपेण वरुण का, शरभ पर्जन्य का था इलुमान घायु के अ्रवतार थे ।+' 
उक्त सभी देवता प्रसिद्ध चैदिक देवता ही एहैं। इन सभी देवताओं ने व्यक्त- 
अब्यक्त रूप में इन्दन्शय कथा में भाग लिया था। इस प्रकह “राम के प्रायः 
सभी भमुज़ सद्दायर्को का मूल इमें वेदिक साहित्य में उपलब्ध हो,जाता है। इते 
सभी देवतागओरों को प्रि्ञाऊर वेर्ेंने जो इन्द्र-पृत्न-कथा खड़ी की, इसी की प्रति- 
कृति आगे प्रचलित होनेवाल्ली कथाएँ कट्टी जा सझती दैं। थागे के युगों में 
झनेऊ लोऋ-तर् भी आकर राम-कथा के वैदिक ठच्तों में मित्र गुए। इस अकार 
ख्लोक-बैद-समन्वित रामकथा अमर हो गई । बद्मा के रूप म॑ झादिरषि के मद्य ने 
इस झमरता का भाभास पहले दी पा स्विया था भौर घोषणा की थी-- 








% प्रिफिय रामायण, १८६; मिर्युय० ११७ 
यदो; १६३; निर्यंय० ११७ तुलझीदासबी ने भी इस प्रकार की 
सूचना दी दै-- 
- चनचर देह घरी छिंति भाहीं 


5. अनुलित घल प्रताप तिन्ह पाह्दी | 
[ब्रा कां० दोशा १८४७-८८ कै बीच 3 


रामकथा का विक्ाछ 


यावत्‌ स्थास्यन्ति गिरवः सरितरच भद्दीतले। 
ताबद्रामायशफ्था. लोफेपु. प्रचरिष्यति ॥ 


वैदिक तत्वों की लोकवर्ता मूलक ब्यास्या-- मा 


इन सभी देवउाश्रों को मित्वाकर वेरों ने जो इस्द्र इृश्न-कथा खड़ी की 
उसी की प्रतिबृत्ति श्रागे भचलित होने वाद्ली कथाएँ कही जा सक्वी हैं किम्तु 
गे क्षेयुगों में खड़ी की गई राप्तकथा में अन्य अनेक तत्व सम्मिलित 
ते गपु | इस प्रकार के तत्वों को जोदना लोक को प्रमुख मड्त्ति है। पूर्व प्रचलित , 
थाशों में दी प्रकार के तत्व मिलाए जाते हैं। पक तो वे. तत्व द्वोते हैं मिनन्‍्हें 
माज का बीडधिक-बर्ग किसी विशेष उद्दे श्य से मिजाता है श्रोर दूसरे लोक के 
| मिलाएं गये तत्व जिनमें कोई विशेष अथवा मद्दान्‌ उद्देश्य नहीं दीखता, 
से प्रकार के निरद्देश्य तल्थों को मिराने में छोऊ-कद्पना तथा जन-प्रतिभा का 
॥हथोग रहता है । इस प्रकार दो मार्गों में किसी कथा विशेष का विकास 
उमाम में दोने लगता है। 
चेद किप्ली एक मजुष्य की कृति नदों है, वरन्‌ अनेक मंत्र दशओं की 
प्भिसृष्टि है। येद साहिः्य-चिकास मनुष्य के जीवन के विकास के साथ ही 
हुआ दै। अ्रतः येद में जहाँ भ्रादिम स्थिति के मजुध्य के मानसिक चित्र मिलते 
हैं, वहाँ भागे की स्थिति में परिपक्ता भी दश्टिगत द्वोती है। श्रादिम स्थिति 
में मतष्य की कल्पना शक्ति उसड़ी विवेक शक्ति से अ्रप्रिक तीव्र श्रीर महस्वपूण 
थी + इस दृष्टि से अनेक श्राधुनिक कवि झौर उपन्यायकार श्ादिम मानव कहे 
ज्ञा सकते हैं| वैदिक ऋषि भी आरम्भ में कर्पना-रूपों को विशेष महत्व प्रदान 
करता दोजता है। अत वेदों में मिलने वाले प्राकृतिक तत्वों का प्रथम प्रध्यवन 
कहपना प्रगति की दृष्टि से दो करना उपयोगी होगा | इसके किए इर्मे देखना 
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भर मानस में लोकवार्चा 


होगा कि उस आ्रादिम ऋषि का ब्रन्तजंगत किस प्रदार का था जिसने इस प्रशार 
की कल्पना इृतियों को जन्म दिया । पहले कुछ विद्वानों का भत्त था ऊिइस 
अकार की इतियों में भी कुछ झआदश तथा दर्शन अन्ठर्दित रहते दे किन्तु यह 
खमम रखना आवश्यक है कि आदर्श तथा दर्शन तत्व पीछे के विकास के द्योतक 
हैं। सब प्रथम तो कह्पना का ही राज्य था । उस आरम्मिक मस्तिष्क ने जो 
कत्पनात्मक सूजन किए हैं, बे ग्राज अस्वाभाविक ठथा अकारण दीखते हैँ। 
उस समय वे स्वाभाविक थे। जब वैदिक ऋषि ने झारस्म में प्रकृति के तत्व तथा 
डुसके व्यापारों का निरीक्षण किया तब उसके फौदूइल और जिशाता को कल्पत 
ने सहारा दिया होगा। यही गति समस्त देशों की दीखती है। उन समी 
प्राकृतिक तर्वों में जैसा कि इम पहले देख घुके हैं, उसने प्राय भ्रतिष्ट की । 
उस प्राय प्रतिष्ठा के बाद की स्थिति मानवीकरण हैं। इस प्रकार -की प्राण 
भ्रतिष्ठा रूपक छथा तुछना पर आधारित रहती देैं। उसकी कल्पना उसके 
मस्तिष्क में किसी प्राकृतिक वस्तु में मानद के समान छुछू तत्वों को उदुवादित 
करती है। यही कत्पना उस प्रकृति तत्व में मनुष्य का आरोप फरती है ।-- 


ऋदपना के द्वारा किया गया यह भारोप केवल भनुष्य तक द्वी सीमित नहीं 
रहता : पश्मझों, पियों ठक का आरोप भी होता हैं, इस धारोप के कारण 
जो रूप बनते दें उनमें बहुत से तस्द अ्रकारण दीखने छूमते दें। इसडिये न 
सम्ररू में झाने वाले अकारण तत्व द्वी प्राकृतिक विश्वासों की विशेषता दो 
जाती दे ।+ इस मकार के अ्वोधगम्य तसवों में गयेर जी के थी के दिए, 
प्रजापति के बकरे के सिर, भग्नि के तोन पेर, सात द्वाय, इलुमान की पूँछ भादि 
को रख सकते हैं ; छुते हुए खेद से खीठा कर कैसे जन्म हो गया, वह स्यक्तित 
युक्त कैसे हो उठी ? इन सभी तप्वों का ठीक प्रकार से निहूपय द्वोना कठिन 
है। पर इस प्रकार का बोध राम्य भौर श्वोध-गम्प के रुप में प्रकृति-निशवासों 
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का विभाजन ठीक नहीं प्रतीत दोता । श्राज़् को दृष्टि से जो घोधगम्य तत्य लगता 

है, चह अपनी निर्माण अवस्था में पू्ं रूपेश बोध-ास्य रद्दा होगा।पदि 
इम आज भी अपने मस्तिष्क को उसी अदरया में रस सके तो थे सभी तत्व 

स्पष्ट हप धारण कर छेंगे। इन त्वों के समकने में दुद्धि थौर तके उसने सदा" 
| नहीं होंगे, जितनी कवि सुलभ कद्पना शक्ति । 


जब हम उस आदि सानद को मानसिक स्थिति पर विचार करते हैं तो 
दीखता दै कि उप्के मानसिक विकास का चरम उसकी कहपना शक्ति है।% 
उसके इस काइपनिक, जीवन सस्वन्धी इश्टिकोण के पीछ्धे एक भाव भी छिपा 
रहते थे । उसके इस भाव में रुचि ([709:030 थौर हक्षक्ा सा भय बिछे 
रदता था। इस भाव का कुछ श्रामास्र हम अपने मस्तिष्क में थ्राज् भो विजल्ञो 
कहकने तथा ग्रहण पढने के समय पा सऊते हैं । यह भायदशा झादिम मानव 
में प्रचुरता से थी। प्रद्धति के प्रश्येकर उपकरण को वह स्थून भ्रौर ठोस सममता 
था। इस भावदुरा में विचारधारा सदेव ही सोद्श्य नहीं होती थी। कभी कभी 
बहू वेवल एक सत्य का दूसरे तथ्व से सम्बन्ध जोद़ने-का ही कार्य करती थी। 
इस सम्बन्ध की कड़ियाँ साम्य भ्रथक' समीपत्थ के भाव से श्रात्ती थीं ये 
सम्पन्ध सदैव ही जान वूफकर नहीं जोढ़े जाते थे, कभी-कभी अज्ञान में ही 
ये निरूषित दो जाते थे ॥ साम्य पर आदिम मानव की दृष्टि भ्रप्चिक 
रहती थी, विभिन्नता पर कम | विभिन्नता को दृष्टि इक के साथ झात्ी है। 
उसको पशु-जीवन भोर मनुष्य जीचन मे समानता दीखती थी। श्रतः सरलता 
से वह पशु भौर मानव का योग करके एक नवीन रूप सामने रस देता धा। 
आदी के धड़ पर द्वाथी का सिर रख देना, कछुएु तथा मछली के घढ़ पर 
प्रादमी का सिर जमा देना, सिंद का सिर आदमी के घड़े पर सजा देना उच्च 
आदिम स्थिति में मनुष्य की स्वाभाविक तथा सरखतम प्रक्रिया थीं आज 
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इसमें के व्यध तथा ह्वास्यास्पद जगती हों, किन्तु उस स्थिति में उनका अपरा 
सूक््य था । आज इस “नर-पश्चा, नर-लिंदः आदि शब्दों रा अर्थ करने में तक 
शक्ति की अधानता के कारण मनुष्य में पशु अथवा सिंद्द के गुए की घारखा 
कर सकते दें किन्तु उस सम्रय इस प्रकार की सूच्म तक छुद्धि का विकास नहीं 
हुआ धा। भतः स्थूत्र रूप में दी इन भावी को ध्यक्त किया जा संकता थां। 
इस दृष्टि से केयल पशुओं तथा मनुष्यों का हो समौररण नहीं किया गया, गढ़ 
प्रकृति में भी मनुष्य का रूप जोड़ा गया । बृष्त को, फूलों को जीवन प्रदान 
किया गया। हम यहाँ नतुछसी के विरवा को देवी कह्दा गया । शालिग्राम की 
टिया को मनुष्य रूप दिया गया । कण्पना यहाँ ही नहीं रुछ्ी, शाल्लिग्राम भर 
छुल्नसी का विवाह भी सम्पन्न किया गया। पीपल को देवत्द श्रदान डुआ। इसी 
प्रकार न जाने केला, आम, शाँवला आदि कितने बुर्दों में मानव की कक्पना 
की गई, किन्तु ज्ञात श्रथवा अज्ञात रूप से सब में एक साम्य मलुष्य श्रथवा 
देवता से मित्रता था, जिसके कारण उिविध रूप विकसित हुए, प्रत्येक खेत, 
प्रध्येक चौराहा, प्रप्येक धर के साथ इस प्रकार उच्त आदिम भलुष्य ने जीवत- 
शक्ति का भरारोप किया | इन पर मनुप्य के गुण का ही भारोप करके उस 
मानव को तुएि नहीं मिल्री, उन सभी को उसमे मशुष्य समझा श्र भाना। 
इसी भावना के. कारण उनमें संबस्ध स्थापित हुए। जैसे शालिम्राम और 
तुलसी का वियाई | इस प्रकार समस्त प्रकृदि को मनुष्य रूप में ही उस 
मानव ने देखा । 
प्रकृति ने भ्रन्य उपकरणों, जो अपेह्ाकृत सूक्म थे, को भी मानव ने 
इस दइष्टि से देखा जैसे सूर्य, चन्द्रमा, बादल, भाकाश, एप्दी झादि उस । थादि 
मानव का जीवन इन सभी उपकरणों के धनिष्ट सम्पर्क में रहताथा । आम की 
भाँति उसके सुम्यवस्थित घर आदि नहीं थे। अतः प्रकृति की कृपा पर 
डी उसका जीवन था। इस इष्टि से वैदिक स्रीता पर विचार किया जाना 
चाहिये । 
झव दस मानव ने खेती आरस्म कर दी थो। वह खेत जोत का उसमें 
बीज बोता था । बीज पनए कर फसल बनता था, वर्षा से रसल पुष्ट होती थी, 
सूर्य का फसल को पढ़ाने में हाथ था वायु का सहयोग भी अनात नहीं था। 


रामकथा का विकास भय 


इस समस्त व्यापार को वह झादि मानव काह्पुनिक रूप दिए डिना रह नहीं 
सकता था | भ्रव रूप खड़ा हुआ, भव "सीता! मात्र हल से झुती हुई भूमि 
(दराइ) नहीं रद्द गई, उसमें मनुष्य जीवत का थारोप हुआ। उसकी प्रकृति 
तथा माता की प्रकृति में समानता थी | बीज धारण करने तथा फसल्ल उत्पन्न 
के की प्रक्रिया में प्रजनन को क्रिया स्पष्ट थी। माता की भाँति वह अन्न देसी 
थी।+ माता की ही भाँति वह दूध भी प्रदान करती धी। इस प्रकार उत्त 
छुठी हुई भूमि में मात्‌ रूप की कदयना सम्पन्न दोती है। थागे के विकास में 
ऋग्वेदिक गुद् तथा कुदुम्व का रूप है। छुटस्ब में विवाह से प्राप्त पत्नी थौर 
नारी का स्थान गौरवशील दो चुका था । रग्वेद्‌ का 'आयेदस्त! %--जाया घर 
है-- इस बात का प्रमाण है कि गाईस्‍्थ जीवन या केन्द्र नारी थी। अतः ऋग्वेद 
का ऋषि 'सीत! को इस गोरव से अ्रभिदित करना चाइता थ। । इसके अतिरिक्त 
मातृत्व के गुणों से संयुक्त होते हुए, स्वभायतः वह पत्नी का आचरण+ भी 
करती है। झत, 'सीत? किसी पति की पत्नी भो होनी चाहिये। 'सीता! का 
दोपण इम्त्र करता है। इन्द्र वर्षा तथा विद्य त का पति है। उसी बर्षा से 'सीता? 
बीज घारण करती है तथा शस्प्र उत्पन्न करती दे | झतः इन्द्र उसका पति हो 
गया । इन्द्र दो 'उर्वरा पत्ति! कटद्दा गया है ।>: किन्तु यह विवाह सम्पन्न भी 
मानपीय छग से होगा। लोक कथूओ में मिलसा हे कि किसी किन कार्य को 
करने फी एर्त रहती दे। विवाद से पहले उस कार्य के सम्यादन करने पर ही 
वियाह सम्भव है, इस कठिन क ये के करने का थासास हमें अजय के म स्पसेद, 
रध्म के घजुभ ग झादि में मिलता ऐ । इस प्रकार की क्रधाएँ समस्त योरुप 
और पशिया में पाई जाती हैं। वर्न ने शपनी हैंड शुरू श्ॉव फोसलोर! + पुस्तक 
में कुछ भारतीय कहानियों के रूप दिए दें उनमें कुछ रूप ऐसे मिलते हैं जिनसे 
कथाओं में विवाह सम्पन्न होते हैं ) कुछ रूप दिए जाते इ -- 
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१ दाँव पर रखकर दुलद्विन पाना 
(फिपे७ घ्रबठथ 799० ) 

बुलद्विन ( कभी कभी पति ) को भ्ाक्ष किया जाता है-- 
१. वुमोश्न्षीं का उत्तर देने पर 
२. विविध कार्य सपादन करने पर 
३. दत्य से युद्ध करके 
४. उसे हँसा दन पर 
€ किसी रद्दस्य का उद्घाटन कर देने पर 


यह रुप भारोपीय देश में मिज्रता है देप्प से युद्ध करके दुलद्विन प्राप्त करने 
छो बात सर्वश्र मित्रती ह। इख्त का उपा को प्राप्त करना इसी रूप म॑ दे। 
“अन्घकार ( छृच्च ) झनकों प्रभाता तथा वर्षो को नियल गया था, इन्द्र ने उसे 
मार दिया और उनझो मुक्त किया । + 
हस प्रकार बुत के विनाश के परचात ही इ-द्ध भौर उपा का विवाह सम्पक् 
ट्ोता है। इसी घूत का बध करके इन्द्र चर्षा करता है । चतत 'सरीता” से विब हू 
सम्पन्न करने के क्षिप्‌ भी दुत्य से युद्ध करना भावश्यक हो गया। किन्तु इन्द 
अकेला थुद्ध नहीं कर संकता था, उप्तकों साथ - भरग्न भे दिया सीता? का भप- 
दरख दृत्न ने किया था । उसको घुन प्राप्त करता है। इस पकार कौ कह्ठानी का 
भी भारोपीय रूप बने ने दिया है-- 


अद्रन टाइप ( 804:४० 3) ७० ) (एए५१४४० 3" ७०७ ) 
१. दुलदिन डिसी रास ध्थवा नायर क द्वारा धपद्षत दोती है । 
२, बह दुबादा प्रक्त की जाती है. श्रथवा यह उस राइस के विनाश का 


करण होती है । 


इसी प्रकार सीता? का इम्न के दवा इरुण ही इन्द्र ढारा यृत्र रिनाश का 
काइण बनता है । पुन प्राप्ति म उसकी सट्टायता अग्नि, म्रुत झादि ने की थी । 
अम्धकार रूप वृश्र क॑ विद्याश मे सूर्य की सड्ठाघया भो निर्दिकाद है) भ्रतः इत्र 


+ एप, ए 2.9 (१४॥३०७) 





रामकथा का विकास घ्र्ज 


शोर अस्ति की साथ-साथ स्तुति की गई है | *८ इस प्रकार के सहायकों संदधी 
भो ०क टाइप बर्न ने दिया है-- 
फेथफुल जौन टाइप ( फशंधप] वणया 79० ) 

३१, एक राजकुमार का स्वामिभक्त सेवक उसे संकर्टों से बचाता दे । 

२, राजकुमार को उसके कृरत्यों पर सन्देह होता दै। दंड स्वरुप, वह 
पत्थर शो जाता है । 

३. राजकुमार भौर उसकी दुलद्विन के श्रासुओों से सम्मोहन नष्ट हो 
जाता है। सेवक मुक्त दो जाता है। 


इस प्रकार के सहायक भी हमें अग्नि, वायु, झूथ के रूप में मिल जाते दे 
जिस प्रकार इस कथा में सेवक पर सदेह हुआ है, इसका तो स्पष्ट उस्लेस नहीं 
मिलता किन्तु पध्यर होने का सकल महाभारत मे मिलता है। अग्नि का पत्थर 
हो जाना उसक़ी दाहकता ही समाप्त हो जाना है। मह|भारत में उसकी शक्ति 
समाप्त ही गई थी। झग्नि ने यइ चेश की थी कि समरत खाइव-बन को खाकर 
अपनी शक्ति फिर प्राप्त करे | + अत. धुनः् शक्ति प्राप्त करने का उद्योग यहाँ 
मिलता हे । इस्द्र से छुछ मन सुठव का भी सकेत बहाँ पर सिलता हैं। 

इस प्रफार हमने देखा कि भारोपीय लोक कथाओं में वियाह के जो रूप 
मिलते है, वद्दी रूप सीता तथा इन्द्र के विवाह का है। इससे यह ताश्पय नहीं 
कि लोक कथाओं के तत्व लेकर वेवरिक-झपफ सदा हुआ | इस विवेचन से हम 
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हा ज्च दे जब्चा 


इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं क्लि प्राकृतिक-रुपर्कों को ही कालास्तरे में लोक- 
गायाओं, पुराण-गाथाश्रों तथा श्बद्रानों का रूप मिला। इन्द्र भर श्रग्ति की 
कथा, लोक में आकर दो-मित्रों की कहानी रह गईं। इसी अकार पुराण-गाया्ों 
में नाम-परिवतन के साथ समत्त रूपरू विद्यमान रहे । रामायय को अमुख 
कथा 'सीता! पर विशेष केन्द्रित है। थ्वतः सीता का विवेचल करना विशेष 
आवश्यक थ। अन्य सहायकों के चैदिक रूप पर विचार सह्ेप में क्रिया गया-द 
उन पर विस्तृत विचार करने की यहाँ आावश्यऊता नहीं दी पइत्ती 
बेदों में प्रयुक्त राम! के ऊपर श्रवश्य झुद कहना है राम! का नाम च्यक्ति 
वाचक संज्ञा के रूप में घाया है | इप नाम के साथ बेन, एथवेन, दुद्दितम नाम 
भौर थआ्राए हैं। बेन भौर प्रथवेन असिद्ध राजा कह्दे गए हैं । पुराणों में भी इनका 
वर्णन मिलता है । इस प्रकार 'राम? भी इसी प्रकार के किसी राजा का नाम रहा 
दो सकता है। राम का रमणीय पुत्र होना झादशे रूप में गृहण द्ोता रहा दै । 
रामायण में राम, पत्र का आदर्श प्रस्तुत करते हैं राम का *«पिस्व येठिहासिक है 
या नहीं, इस पर यहाँ विचार नहीं करना दे ! यहाँ तो बस इतना देखना है. कि 
इन्त्र के स्थान पर राम की स्थापना किस प्रहार हुईं । इस्द् का नाम दृढ़ कर 
विष्णु का विकाथ हु होगा। विष्णु छा अत्रतार राम को माना गया। झौर राम 
इन्द्र से ऊँचे सिद्ध किए जाकर सीता से सम्बन्धित हो गये होंगे श्रव॒ विष्यु का 
विकास भी वेदों में देखना ब्ावरयर है जो इन्द्र को अपने स्थान से ध्युत 
करके स्वर्म सर्वमान्य हो गये तथा सानव के रुप में भ्रपतार ल्लेक्ा स्‍्वी- 


कार किया | 


राम और विष्णु 

किस प्रकार प्राकुति के ब्यापारों और रूपों को देव प्रदान छिया गया, यह 
देखा जा घुरझा है । देवता समय पर झआार्यों की प्रार्थना सुनते थे और नियमित 
व्यापार से उनके जीवन को सम्पन्न करते थे । आदिम विचारधारा में भी प्रधा- 
नतः दो तस्प थे । मस्तिष्फ और प्रकृति, दोनों की पुऊ दूसरे पर प्रतिक्रिया ढ्वोदी 
भी । भादिकात़ में प्रकृति की मस्तिष्फ पर प्रतिक्रिया कम थी। सस्तिष्झ की 
ऋत्यना शक्ति ब्रधिक क्रियारौल्न थी। इसके फलस्वरूप अनैर देवों की अमि- 


रामकथा का विकास ६ 


सृष्टि हुई किन्तु समय पाकर प्रकृति की प्रतिक्रिया बलवसो हुई उस प्रकृति के 
प्रतीक रुप देवों के गुण धौर विशेषताओं की ओर तर्क-बुद्धि चली देवताओं के 
सीच स्पान थे तथा स्थान के झनुसार देवता तीन भागों में व्रिभकत किए गए्‌। 
शष्पी स्थान का सबसे मद्दस्वपूर्ण देवता अ्रगिन है। अ्रम्तरिक्ष श्यान के देवताओं में 
इन्द्र का तथा झाकाश स्थान देवताओं में छूथे, सविता, द्रिप्ण आदि सोर देव 
ताथो का महत्व पूर्ण स्थान है ) यहाँ पर 'ब्रिषणु' भाप्दु सन्त क्रियाशील सूे 
का प्रतोक है | विष्णु ने तौव डर्गों मे इस विश्व को माप डाला है।# यही 
कारण है कि दे उरु गाय और उर्क्रम कइलाते हैं। विप्णु के सस्वस्ध में 
कत्यना यहाँ ही नहीं रही, झषि उसझे भौतिकता से परे रूप को कदपना 
करता है। इस अझ्ार उसका भौतिक रूप पृक हुआ। इस हूप में 'विष्ण) 
पार्थिव लोकों का निर्माण करते हैं, श्रन्तरिष्ठ को स्थिर करते हैं, तथा तीन करों 
से इस विश्व को साप देते हैं। कल्पना आगे बढ़ती है--जहाँ विष्णु का दृतीय 
वाद-चिन्यास गया है, यहाँ मधु का कूव है। भरत फा लोत है। डस मधु लोक 
मे भूरिश्य ग गाये इधर-उधर जाया आया करती हैं ।+ वहाँ गायों से तादर्य 
किरणों से है। किन्तु इस खोक को पा लेना हर एक की सामथ्ये से परे है। 
उसे विवेकशोल विपणन ही प्राप्त कर सकते हैं ।३९ इसी लोक डी श्रौस करुपना 
से वैष्णवों का शोझ्ोक खड़ा हुआ इस प्रकार विष्णु के सूष्म तथा स्वृज्ञ विविध 
रूपों का उक्लेप ऋगेद में हमें मिलत्ता है। खज़ेद में विष्णु अ्रव्यन्त महत्वशीक् 
देवता नह्दी है । यहाँ विष्णु इस्द्न के साथी तथा सद्ायक के रूप मे ही प्रतिष्ठित 
है। किन्तु इस देवता के उठवल्ल सविध्य की सूचना मिलने लगतो है। विष्णु 
का छोक जाने थनजाने ऋषि कवि ने साध्य लोक के रूप से चित्रित कर दिया । 
साधक ही उस लोक को प्राप्त कर सकते हैं। तीत दढगों में समस्त अक्लाढ़ को 
चाप छेने की बात भी आ्राफपक हे । वैसे ऋगेद में भू? 'भुब 'स्व० के झ्प में 





# ऋग्वेद ११५४१ 

+ प्र गायों भूरिश गा थ्यास” [ ऋग्वेद २१५४६ ] 

#६ 'ठद्‌ विप्रासो विपन्यवों जाग्रवांसः समिन्पते 
विष्योर्यात्‌ परम पदम [ ऋगेद 2२२२१] 


० मानस में लोढवार्चो 


डसकी व्योख्या मिलती है | इन्द्र का सूचन रूप उपलब्ध नहीं होता। इन 
जीर योद्धाझों को सम्राम में विजय प्रदान कर सकता था, बच्च धारण करके 
जृब्रादि अनेक दानवों को नष्ट कर सकता है, शत्रुओं के नगरों को द्ित् मित्र कर 
सकता है ( पुरन्दर ) वैसे इसी के सह'रे भ्ायों ने काले दस्युओों को पद्माडियों 
मैं खदेड़ दिया था डिन्तु फिर भी झागे के ग्राध्यात्मिक तथा भावात्मक विकास 
में इस श्रकार के देवता का. स्थान बनना कठिन था। डिन्तु विष्णु का विकास 
सम्भव था और हुआ । 

यजुवेंद के रूमय में चाकर विष्णु का महत्व बहुत भ्धिक बढ़ गया। इस 
समय थार्यों के घर्मे का रुप स्थिर हो चुका धा। यज्ञ का महत्व बढ़ा यज्ञा 
सम्वन्धी विश्वास में एक मद्दान परिवतंन इस समय में हो गया भ्त्र तक यज्ञ 
साधन रूप में प्रच्तिष्ठित था। यजुर्वेद मे यज्ञ को सर्वशक्तिमान कहा गया। सूर्य 
के सम्बन्ध में यजुर्वेद में कह्दा गया ; है स्वयं सत्तावान, भाप भ्रति प्रशसनीय 
प्रक्राशमय तेम देने वाले हो।+ विष्णु, पूपन, मित्र भादि सूये के पर्यायवाची हैं 
अरिन और सूर्य में भी कोई भ्रन्तर नहों-- 

ज्योतिः सूर्या सूर्या ज्योतिः स्वाहा 
ज्योतिञ्नग्निः अग्निज्योतिः स्वाद 

अग्नि यज्ञ है, सूर्य यज्ञ है, डिन्तु अग्ति सब देवीं तक दब्य झे जाने बाबरी 
संस्था है। ग्रतः सर्वशक्तिमान नहीं कट्ठी जा सकती | सूर्य 'स्वः” तक सीमित है 
सूर्य का एक विष्यु नाम ही ऐसा द जो पृथ्वी, धन्तरिक्ष भौर आकाश € भू: 
खुप;, स्व: ) सर्चज घ्याप्त है । भ्रतः विष्यु की और ध्यान झ्राकर्तित द्ोना स्वा- 
भाषिक था । भ्रतः विप्यु यज्ञ” कट्दा जाने दगा । “यह! का पर्याय टोने पर यसु* 
बंद काल में विष्णु का पद अस्यम्त मदस्यपूर्ण दोगा । 

व्यजपेंद के शवपथ माह के चौदइयें खरढ के भारम्भ में एक कथा लिखी 
हुई है । देवताथों सें कूगड्ा उठ खद्ा हुच्मा, उसमें विष्णु वितयी रह्दे और तब 
से वे सभी देवताधों में धो कट्दे जने रूंगे। उनझा ग्यम दी श्रेष्ठ पढ़ रया | 





+ स्वयं भूरसि भ्रेष्ठो रश्मियं्योंहाइसि बर्चो में देहि। दूर्यस्‍्ष्याइव- 
मस्त्ावर्दं [ यजु० द्वितीय श्रष्याय, २६ ] 


रामकथा का विकास ६१ 


यह कथा भी यही प्रदद करती है कि तब झऋमखेद के सभी देवताओं में विष्णु की 
अतिष्ठा अत्यधिक बढ़ गई !”88 इस प्रकार इस कह समते हैं कि विष्णु फा 
अथम उत्पान पुरोद्ितों द्वारा उसझे यज्ञ माने जाने के कारण हुश्रा । यहु्वेद काल 
में पञ्ष सर्वतान्य था । इस कारण से विष्णु भी स्वभान्य हुए । 


शब प्रश्त यह होता है कि विप्णु में बद्वात्द किस प्रकार मिल्ला। विष्णु 
'परमहा रुप में कप्य और कैसे धतिषछ्ठित हुआ | इस प्रकार का विकास देखने 
से हम उपभिपदों के युग तक आ पहुँचेंगे। किन्तु उपनिषदों का सूचम म्ष 
ज्ञान एक दम नहीं फूट निकलना होगा | उसका भी विकास हु है। 


उपूनिषद और विध्णु-- 


डपनिपद्‌ काल वस्तुतः वैदिक भौतिक कर्मकांड के प्रति क्रांति का काल 
थ। द्ञ प्रक्रिया में बलि की जो वृशसप्तता तथा विगईणता प्रा गई थी, 
समाश में उसके प्रति जो प्रतिक्रिया हुईं उसको वाणी उपनिषद्‌ ने दी। 
अहिृष्टि अन्तमुखी हुईं। सब देवताओं के पीछे एकल्व दूँद़ा जाने गा । 
ज-बलि के प्त्ति क्रान्ति हुई, किन्तु इसे ऋ्रानित के कुछ वीज ऋग्वेद में भी 
गाए जाते हैं। ऋम्वेद में शुत-शेफ की कथा आई है। इस कथा का प््तेप में 
हप पद है। इरिस्चम्द्र का वरुण से इस शत पर पुप्न माँगना कि बह उसे 
बलि देगा । पुत्र हुआ, बलि माँगी गई, बड़ा होने पर रोहित जंगल में भाग 
गया। हु ऋषि झजीगत के घराश्रम पर पहुँचा | ऋषि का झुटुस्घ भूछा भर 
रद्दा था। उसके तीन लड़के थे--एक शुन शेफ । रोहित ने ६०० गायें देकर 
शुनलोफ को माँगा | बल्षि की तैयारी हुई। शुनशेक्त ने सोचा कि क्यासें 
मनुष्य नहीं हूँ? फिर मुझे बलि प्यों चढ़ाया जत्ता है। उसने वैदिक देवताश्रों की 
आना फी । डदा को भापेना करने पर इरिश्चन्द्र का परुण के शाप-स्वरूए 
उत्पक्न होने वाल्ला रोग दूर हुआ । शुन-शेफ युक्त हुआ इस प्रफार कर कर्मरद 
के प्रति शुन रोफ को क्राति दोस्ती है। इसके साथ ही ऋच्वेद में कुछ लोग 
छहते दोखते हैं । “कौन है इन्द्र * क्या डझिसी ने उसे कभी देखा है! इन्द्र 





क साहित्य की काँकी + डा० सत्वेन्द्र : पू० १७ 
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श्र मानस में लोकवार्चा 


का कोई प्रस्तिस्य नहीं है । + श्वपि लोग इन व्यक्तियों के सम्मुख इन्द्र की चौर 
उसके कार्यों की सत्यता सिद्ध करना चांइते हैं।3डिन्तु सम्भवतः उनडी 
ब्रान्तिमय शंका को मिय नहीं पाते। यही क्रान्ति के बीज उपनिपद्‌ काल में 
पनय उठते हैं तथा बल प्रदण फरके भौतिक कर्मकांद के स्थान पर आष्या- 
श्मिक यज्ञ! की स्थापना करते हैं । इस अपार के क्राम्तिकारी ऋषि थैदों में 
मिलने वाले भ्रष्ट आध्यात्मिक सूत्रों को संगठित करके, एक सूचम-झ्ान, 
आ्रध्य्मिक विचारों की स्थापना करते दें | जहाँ ऋणेद झ्ञादि में बहुत प्ले देवो 
की कदयना सिल्वती हैं, वहाँ इन कार्य रूप देव प्रतीकों के कारण रूप मूल की 
झोर बौद्धिक विरस होता दीखता है। इस बहु देवस्व के मूल की पुकता 
के दर्शन हमें ऋग्वेद के नासदीय सूक्त+ में होते हैं। इस सूक्त में अनेक साधा- 
रण-असाधारण समस्ताएँ उठाई गई हैं । उनझा समुचित उत्तर भी दिया गया 
है। इस विश्व की उत्पति की व्रिपम पद्दे्ली भी सामने झाती है | इसका 
उत्तर इस प्रफार दिया गया है-- 
नासदासीन्तो सद्ासोत्तदानीं 
नासीद्‌ रजो नो व्योमा परोयत्‌ । 
क्रिमावरीवः ९ कुद फ्स्यथ शमंनत््‌ 
अम्भः क्मि।सीद गहर॑ गभीरम्‌ ॥ 
न सत्युरासीदरुत॑ न तीहे 
न॒राज्या अहम आसीत्‌ प्रकेतः | « 
आनीद्वात॑ स्वधया तदेक 
तस्माद्धान्यन्न परः किंचनास॥ 
सृष्टि के आदि में न श्रस्तित्व था न अनस्तित्व, म आकाश था न स्वर्ग; 
किसने ढका था ? कहाँ था ? क्या उस समय गग्भीर जल द्वी था ? उस समय 
न खत्यु थी न अमरत्व, न दिन था न रात्रि; उस समय बस एक ही था जो वायु 
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रामकथा का विकास डरे 


के झ्रसाव में भी अपनी शक्ति से श्वास त्ते रहा था। इस प्रफार से देवों के 
मूल मे एक सत्ता का निर्देशन हमें मिल्वता है, थन्‍्य कई उदादरण भी हैं जिनसे 
इस प्रकार को चैदिक अद्वैद॒ता का श्राभास मिलता है। ऋग्वेद में देवताओं 
को “श्रसुर! कहा गया है पुक पूरे सूक्त में यही प्रतिपादित किया गया है कि. 
सब “श्रसुरों' का अ्सुरत्व एक ही है -प्रजापति की कल्पना ३९में भी इसी 
*+ एकल्व की थ्रोर विकास दीखता है। प्रजापति सर्वे प्रथम उत्पन्न हुआ | 
वही समस्त विश्व का निर्माण करता है, वही जीवन दाता है। उसकी श्राज्ञा 
सप्रस्त देवता पालन करते हैं। उसकी छाया खुप्यु और शमरत्व है + इस 
प्रकार प्रज्ञापति में सुज़न, शासत, तथा रहुऊ इन तौत गुर्णो की स्थापना 
दीखती हैं | इस कहपना मे देव-झल्पना की विशद्ता के दुशंत होते हैं । थाहण 
प्रन्‍्यों में इस देवता का स्थान बहुत ऊँचा हो गया। शतपथ ब्राह्मण में इसे 
३३ देवताओं के ऊपर ३४ वाँ देवता माना गया है # उस झादि देच की सर्व 
ध्यापकता का आ्ाभाल पुरुष सूक्त 6 से मिलता है। घह हजार मस्तक इज़ार 
भाँख हजार पैर वाला “पुरुष! चारों शोर पृथ्वी को घेर कर भी दश अंगुल्त 
बढ़ा ठहरत्ता है। भूत, भविष्य, वर्तमान सब पुरुप दी हैं-- 
पुरुष एवेदं सर्व यदू भूतं यथ भव्यमू 
ऋग्वेदीय 'ऋत” की करपना से भी सत्य प्रह्म का भ्राभास प्िलता है घही 
सर्व प्रथम उत्पन्न हुआ। सूर्य ऋत का द्वी विस्तार करते दैँं। नदियाँ ऋत का 
ही बदन करती दें $ इस ऋग्ेदीय अध्यार्म भावना के श्रागे के विकास की 
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द्ड मानस में लोकवार्चों 


स्थिति ध्धव येद के स््भ यूक्त # तथा 'उब्यिष्ट! यूक्त () में स्पष्ट द्वो जात 
है । स्कम्म की परिभाषा मित्रती ई। स्कम्म बढ दे जिसमें भूमि, श्रस्तरि 
झाकाश समाद्ित है, धग्नि, चन्द्रमा, सूये, वायु जिसमें भ्र्पित रहते मैं + वा 
भूत, भविष्य, वर्तमान का अधीश ई ।-८ स्फम को ज्येप्ठ वज्ञ भी कद्ठा गय 
है। 'उच्चि्ट' नाप्न हरा भी अकह्क रूप का अतिपादन है। 

इस विश्व की सूजन सत्ता क्री एुकता, ध्यापकता, नियामझुता के वैदिक 
सिद्धान्तों को छेकर उपनियद्‌ के ऋषियों ने प्रपनी भौतिक कर्मकाइ के प्रति 
हुई क्रान्ति को आगे बढ़ाया। ब्राद्षण तथा थ्रारण्यक वह कड़ी है जो सद्निता 
काल कौ उपनिपद्‌ काल से जोढ़ती हैं । इस बीच के काल में सम्राज का नव- 
निर्माण तथा नव-विधान द्वो गया था । चारों वर्णों तथा श्राश्रममों का विज्वस 
दो गया था )< पब्राक्षण्णों में यक्ष विस्तार के साथ विश्व की यज्ञ रूप में कक्पना 
भी मिलती दे। इन समस्त दाशनिक्र, झाध्मात्मिक कथा सामानिक विधान से 
शरण भौर स्फूर्ति क्षेकर पृक् नपु युग का जन्म होता है। इस थुग में विष्णु 
कप विकास और अधिक दोता दे । 

उपनिषदों में झक्ष, घाप्मा, जीय, जगत, साया आंदि पर दार्शनिक दृष्टि से 
विशद्‌ तथा गसभीर विचार हुशवा | चिन्तन का स्तर उध से उच्चतर होता गया । 
इमारे देश की चिस्तन परस्परा का रूप यह्द रद्मा है कि पहले किसी थुग विशेष 
अ किन्दों महष्यपूर्ण ग्रन्थों की रचना होती दे। झागे की शहाडिद्यों में उसकी 
ज्याय्या विवेचना मिलती है। वेदों की म्यास्या भाह्म्ों के रूप में उपलब्ध 
ड्ोत्ी है। उपनिषद भी आगे के भारतीय तत्व ज्ञान के स्रोत बन जाते हैँ 
इसके साथ ही एक पेसी शक्ति उत्नन्न होती रही है, जो विरोधी “तत्यों का 
समन्वय करती रही है | बादरायण ब्यास ने अद्य सूत्र में झ्रापातत विरोधी 
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रामकषा के विकास दपर 


उपब्पिद दाक्‍पों का समन्वय किया है। इफसे यू अबवा इसके बाद में भी 
चलते रहे, प्रव्येषिनिषदी को हम तीन वर्गों से बाँट सकते ह: पहल वे उप- 
मिपद्‌ जो सीधे सीधे आप्मा परमात्मा का तत्य चिंतन करते है, दूसरे वे. मिनसे 
योग-चिपय पर प्रकाश डाला गया हे। तीसरी कोदि में झाप्मा, के स्थान पर 
शित्र भर जिष्णु इन प्रधान देवतायों के विविध रूपों में से किसी एक रूप को 
रख दिया गया हे । अथवेबेद के उपनिपर्दों की चर्चा हइमन इसलिए की कि 
अधवबेद्‌ बेठ थुग की भ्रन्तिम कड्ठी थी। प्रथप्त कोटि के उपनिषदा स बढ़ा? की 
ख/ गितिष्ठा और सब देवों का श्रध पतन का निर्देश मिद्रता है। देवासुर समाप्त 
मे 'प्रह्म' की कृपा से विजय मिज्ली। सभी देव अपनी अ्रशंसा करने छगे। महा 
ऐसे म्िध्याभिमान को दूर करने के दिये विचिश्न परन्तु पूमनीय रूप भें उ्रन्न 
हुआ । + अग्नि! उश्षका परिचय प्राप्त करने को गया। 'ब्रह्म' के पूदने पर 
आगपिन ने अ्रपनी शक्ति की प्रशसा दी । ब्रद्म ने परीक्षा फे लिए एक तिनका डाह्न 
दिया। अग्नि उसे भी न जल्य सका इस कथा से हम इतना द्वी तथ्य मिका- 
कते हैं कि समस्त देवों की प्रतिष्ठा दिल उठी ओर मक्म ही देयों में सर्व प्रथम 
दो गया ।# 
दूसरी कोटि की उपनिपदों में प्रह्म विश्वदेत्र के रूप में अद्ृण किया गया। 
३हस्प के तत्य के साथ विश्व झार्मा के रुप में अद्य की अतिष्ठा हुईं 
तीसरे अकार के उपनिषदों में फिर स्थूलता की थोर प्रयाक्ष दीख़ता है। 
उनमें सम्प्रदारयों के मूल निद्वित हैं | भारमा के स्थान में विष्णु झ्धवा शिव 
के किसी ख्य को रखा यया । विष्णु रूम्पदाय के उपनिपदों में विष्णु की पूजा का 
श्रार्चनतम रूप “नारायण मिलता है। “नारायण! शब्द वा सम्बन्ध यहाँ च्प्णि 
से नहीं। अ्रथवेरण सस्करण की वृद्नारामणोयोपनिपद में 'नारायण' के स्थान 
पर हरि! नाम मिलता है | मझ-्डपरिपद में सर्ग्रथम नादायण स्पष्ट रूप 
से विष्णु का अतिनिधि बन जाता हे । नारायण से शूल्रपाशि (स्व) और 
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६६ मानस में लोकवार्च 


ग्रद्ा उधपष्न दोते हैं, किन्तु पिप्णु के उससे प्रादर्भूत होने का उक्झेख नहीं 
जय द्वि नारापणौयोपनिपद्‌ में विप्तु भी नारायण से प्रादुभूत द्वोते हैं इसके 
प्रश्मात्‌ विष्णु का दूसरा नाम नूर्सिद है। विष्णु को नुर्मिह् नाम से, बच्चन तथा 
सौषण-द्॒ उपाधयियों सहित पहललेग्पहक्ष तैचरीय झआारणयक [ १०--८ 
नाराबणौयोपनिषद) ] में क्विस्ता ईै। इससे यह निष्क्े निऊतता है कि ऋणखेद 
में विष्णु सूर्य का पर्याय था फिर यज्ञ का भधिष्ठाता यना । उसे मरक्ष का स्थान 
दिया गया ; यथाएं उयनिषद युग के याद के युयों में साम्प्रदायिक छाप उस पर 
लगी और उसका रूप नारायण, म्सिद, भम, कृष्ण आदि में बदकने लगा 
डिम्तु पक बात भौर ध्यान में रफ़नी ई कि उपनिषर्दी के रूगुय मह्म में जिन 
गुणों फा डैढ्लेग्ब मिलता है, वे गुण विप्णु दे साथ जोडे गये । 


मह्य के गुणों को उपनिप्दों में दो प्रकार का बताया गया है « शुद्ध स्वरूप 
सम्बन्धी ग़ुयय तथा तटस्थगुण । समुण ग्रक्ष के दोनों प्रकार के कप्षण उपनिपदों 
में प्राप्त द्ोते हैं । शुद्ध स्वरूप से भलुसार मद्ध सत्य, छान तथा श्अन्‍न्‍्त रूप 
है | ० इसके साथ दो यद विज्ञान और झारन्द रूपए दे + तटस्य गुण में वस्तु 
के भस्थायी, परिवर्तनशील गुणों का वर्णन क्रिया जाता है। सगुण मद्धा का 
सटस्प लक्षण केवल पुक शब्द में किया गया दै--'तखलाम! 2८ इस शब्द में 
तौन रन्दों का संघप किया गया : तज, (जगत अद्य से उत्पन्न हैं) तब्ल (उसी 
में ब्ीन ही आाठा है) तथा तदन्‌ (उसी के कारण स्थिति छाल्ल में प्राय धारण 
करता है) इन शुर्णों के साथ द्ो प्रद्ध डी ठीन शक्तियों का उल्लेख मिल्ता हैः 
ज्ञान शक्ति, बल शक्ति, तथा क्रिया शक्ति + कहने की च्रावश्यकता नहीं कि 
इन्हीं गुणा और शक्तियों से सम्पत्त होकर विष्णु संसार के शासक, जगत के 
भाग्य विधाता, लोक उस्याणकारी भझादि रूप में प्रतिष्ठित हुए | यही कारण है 








# 'सत्य शानमनन्त ब्रह्म! [ तैचिल् ठपण् सर | 

क विडानमानन्द अक्ष' [ इृद० उप रेधारं८ | 

% 'दजनानिर्दि शान्त उपायप्तीव! [ छा उप० रेश्टार ] 

+ परास्‍््य शक्तिजिविधैत अयदे स्वामाविक्री ज्ञाननलक्िया च 


( स्वेता० उत० ६.८) हि 


रामकथा का विकास ६७ 


कि विष्णु का विकास लोक की ओर झारम्ग हो गया था। उक्त गु्यों और 
शक्तियों को महामानय्र में आरोप कर देने से पूर्ण मानय रूप में राम, कृष्ण 
आदि स्वहुप इमारे सम्मुख उपस्थित डते हैं जो वछ्तुतः विष्णु के अवठार 
हैं; गुणावतार ! 


इस अ्रवतार-कत्पना वी जहाँ दाशेनिक ब्यास्था हो जाती दे बढ़ाँ लोक- 
प्रवृत्ति की दृष्टि से भी व्याख्या हो सकती है। झ्राजकल लोक-साहित्य के भ्रन्तगंत 
इसके थ्रनेक स्थल्लों पर दशन होते हैं | 'आरहा! को युधिष्ठिर वा अवतार माना 
जाता है। इसी प्रकार कदल, मद्तिखान आदि को झज न थादि का अबतार 
कहा जाता दै। डिन्‍्तु लोक जिन सुर्णो के श्राघार पर अवतार-कछयना करता 
६ वे गुण अधिक सृष्म न होकर स्थूत् आचार से विशेष सम्बन्धित द्वोते हैं । 
इस प्रवृत्ति के झनुसार अह्यत्व का थारोप नहीं हो' सकता । 'राम-कथा? के 
आगे के विकास में हम यद्द देखने की चेष्ठा करेंगे कि लोक गाभाएँ कितनी 
सहायक रहों झौर बोढिक चिन्तन कितना १ 


उक्त दु्शनिक व्याख्या से सीता, राम, हनुमान, सुप्रीध श्रादि के मुल के 
सरन्‍स्च में कुछ जानने की चेष्टा की गई है । विप्णु के खाकार रूप गुण से युक्त 
रूप शौर स्तोत| के रूग का खोक-जोवन से अधिक सम्बन्ध था। एक समस्त 
प्राणियों का भाग्य विधाता तो दूसरी अन्नदान्नी माता | लोक जीयन से धन्तिष्ट 
दक्त चरित्रों के सूच्म स्वरूप तक लोक की गम नहीं थी। वेदों के सम्रद में जो 
भावराएँ मिलती हैं, उनमें से कुछ को छोड़कर, भ्रधिकांश द्योक-ध्ाधारण 
भागनाएँ दें। किन्तु उपनिपदों सक शझाते-आते बनें में रहने बाले तपरिययों 
तथा चिन्तन के धनी ऋषियों का मानसिक विडास अप्तावरुण गति से होता 
है। इस प्रकार इस युग में लोक का अधिकांश भाग इस उच्च विचारकता की 
दौद में पीछ़े रह जाता है, इस पिछड़े बगे में, जैसा हि विकास का नियम है, 
उच्च बुद्धि जीवी बर्ग के पति एक असन्‍्तोष सा दोता है। उस अपन्योप से उस 
ऋन्ति का जन्‍म द्वोता दे जो बुद्िजोदी वगे को चोइकर भौतिक जोवन दो 
प्रतिष्ठा करती है। धतः उस अह्वाद क्षे युग में थे बीत उत्पन्न हो गये होंगे 
जिनझा परिपक्य रूप चर्जाक दशत में मिलता दे । इन विपेले बोजों से छोक 
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की रछा झरना नेताओं कौ एक समस्या हो जाती हैं ! इसके लिए एक कड्ठी की 
आवश्यकता द्ोती है जो उच्च बुद्धि जवां व्ग को विउ्ड़े वर्गों से सम्बद करदें। 
यदि पेसा नहीं होता ठो पिदुड़े वग में उत्पन्न हुई छान्ति सफल हो जाती ई । 
इस सम्बन्ध को स्थापित करने के द्विए छोर को नाड़ी को पद्चचावता श्रावश्यक 
होता है | इस युग में उच्च दार्शनिक दिचारो को लोक राम्य बनाने की समस्या 
के छुल्म्यन में ऊपर कही हुई प्राकृतिक ठत्पों के द्राघार पर बनी हुई छोक- 
कथाओं का उपशोग संड्ायक हो सकता था। ध्यवस्यकता इस वात की थी 
फिर प्रचकछित छोक-कथाओं तथा प्रकृतिक छपाओ्ो के समस्त उपकरणों को 
एकत्रित करके, उनमें कुछ इतिट्वास के तत्व जोइ कर पूवर्जो और थौर्गेंकी 
पूजा के भाव छोऊ में उत्पन्न कर दिए जाये तथा सदाचार की बेदिक मान्यताओं 
को उन पेतिद्वासिक पूव्र्जों के चरिद्न में ऋऊुपक रूप में जोड़ दिया जाघथ तथा 
डसी कथा के सहारे बुद्ध अध्यात्म की चर्चा भी दो जाय। इतिहास का या 
ताजा था कि लोक-रुचि को प्ाकर्पित करने के लिए चेकुरठ में स्थित ब्रह्म, गो 
लोक के क्रीडारील पिष्णु तथा सर्वन्याप्र शक्ति को मानव रूप में समाज #े 
अचतरित किया जाय । इसी कार्य के सम्पादन के लिए इमारे देश में महादाब्ये 
का जन्म हुधवा । 'रामादण? इस्पे प्रकार के प्रवस्त की सूर्तिमान सफलता है। 
“सीता? को जनक पुद्धी कद्ट दिया गया : “विष्णु”, दृशरध-सुत हो रण । जनक 
और दशरथ वस्तुतः ऐनिहासिक ब्यक्ति हँ--इतिहास व्य अर्थ यहाँ केवल 
आधुन्कि दृष्टि से नहीं है, पौराणिक दृष्टि से भी है। इस प्रकार बैंदिड तथा 
लोकिक को वयेर कर, उनका समन्वय रामायथ? के रूप में बाल्मीकि 
ने. किया । क 
आात्मौकि इस भ्रकार से एक शुय-प्रवर्तक कवि कहें जा सकते हैं। उनके 
समय से वेदों तथा उपरिपदों के दिव्य तथा अछौडिक चरित्रों, छान्‍्य दथा कद्प- 
हि जाओ को रु किक रूप दियां जाने छगा। बात्मीकि ने यह 
चाल्मीछि समम्झ हि रूमाज के पास कवि दवदय था “जिम्र कवि हृदय 
-ने झादि बेंदिक काल में उद्दाम हृद्धाम की उफनती हुई भाव- 
नाओों से प्रति के-न्यापारों के रइस्व को रूप! दिया, उरसे धपना सिकट्व 
स्थिर डिथा, एुँं उरूमें सचेतन मनुष्य की कियाओं की सष्ठि कर दी, वहीं 
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कवि हुदुय रूस समय बह्ठ के रदर्प फो अपने समपर के धनुसार बनाने में सचे्ट 
था। ऐसे ही युग मे 'मदाभारत! धौर 'रामायण' का सनम हुआ /'# लोक के 
इसी कवि द्वय की साकार कार झादि कवि याद्मोकि थे । लोक प्रचद्धित 
कथा हों तथा सदाचार, सआाचार, चरित्र के तत्वों से भ्रादि कवि ने झपनी कंदयना 
को मासल बनाया, चापमोकि के रूप में पुनः मप्नविद्या लोझानिमुख हुई । 
जय बाएमीडि ने जोक फो शाशन्‍त भायनाशों का दाशनिक रंग दुकर जन- 
जन के एप्परल्न पर श्रकित कर दिया, तप उन्होंने इस “राम कथा के सम्बन्ध में 
यह भविष्य वाणी पी-- प् 
है 7 यावत््‌ स्थास्यन्ति गिरयः 
। सरिताश्च मद्दीतले 
तावत्‌ रामायण कथा 
ज्ञोफेपु प्रचरिष्यति ग 
थरारि कि की यह भविष्य वायी प्रशरशः सत्य सिद् द्वो रही है| 
लोक जीवन थोर 'रामायण? में इतनी अभिश्वता हो गई दे कि एके का दूसरे 
पे भ्ल्ग कर सकना सम्मव नहों । डफिन्तु बात्मोकि ने यह भविष्य वाणी ब्यथे 
नहीं की थी। उन्होंने इस फथा-सद्भुवा में वे श्रमर कड्डियाँ जोढ़ी थीं, ज्ञो 
युर्गों के प्रदाह को सेबी हुई भाज भी सुरदित दे । इस कथा ने प्पना जीवन 
लोक के श्रमर स्रोतों से गृइण किया हे । 
इतिद्वाप्त ने इसको बल्न दिया दै। इतिद्दास अथवा घुराय की वंश/वक्षियों 
के आधार पर दुशरथ शझ्थ पुत्र थे । + इन्दीं दशरथ के घर राम का अवतार 
हुआ | दुशरथ को इन्द्र सखा भी कहा ग्रया है । 
ऐतिहासिक तत्व दरारंथ का इत्रिदस कालिदास के रघुवर से अधिक 
सुस्पष्ट हो जाता दे । रघुवर में लिखा है कि दशरथ 
की तौन रागनियाँ थीं । ये तीन सगध, फोसल ओर केफुय देश की राजकुमारियाँ 
थौं। सुमिन्ना मागधी थीं, कौशल्या दुष्चिथ कौशक्गव की कन्या थीं श्ौर 





# साहित्य की भाँकी : डॉ० सत्ये द्र ५० २८-२६ 
+ बनपर्वे २५८६; बुद्ध चरित ८।७६, रामायण बालकाड ११८ 
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फैजेयी कैडय देश फी राजडुमारी थीं। 5 श्रनर्धराघद नाटक सैं भी कोसल- 
राज की राज कन्या झा उदजेस मिलता है ।७ दुशरथ के चार पुत्र और शस्ता + 
मामक पूछ कन्या थी । इन पत्रिद्ासिक तत्यों का दर्मे वाल्मीकि से पीछे के 
साहित्य तथा बाढ्मीकि रामायण में उर्जेस मिक्षता है। इस प्रकार के पेति- 
इासिक तस्व प्रिक्काकर वैदिक ध्राकृतिक रूपकों को सजीब तथा मानवीय रूप में 
बास्मीकि ने सड़ा किया । अनेक विद्वानों का मत है कि बिन्य ऐतिहासिक तस्व 
मिल्के पुराण थाथा का रूप खड़ा नहीं होता | 'ल्ायत् म्ष्टोदय ने लिखा है-- 
झास्यान या गाथा में कथा तत्त तो होते दी हैं, इनके साथ ही ऐतिद्वासिक तथ्य 
भी समाविष्ट होता है । नहीं, कथा थौर कछरता का सूल बिन्दु पेतिहासिक तथ्य 
अथवा घटना होती है । यह लेखक मानता है झ्रि धर्म ग्राथा के जन्म के समय 
मनुष्य इतिद्वास शोर कल्पन्ा-कथा में अन्तर नहों कर पाता था। अतः धर्म 
गाघाश्रों में इतिद्वास तथा लोक-गाथाश्रों के तत्व मिल जाते हैं। ८ गामाषण 
की कथा का विशाध्त भी इतिहास के केन्द्र पर कब्यना तथा झ्लोर-गावा का पुट 
लगने से हुआ है। 'बेवर” भौर 'लायेन? ने रामायण को शआरायों के दक्षिण तथा 
द्षिण पूव में विस्तार का रूपक माना दै। उनके कथन को अंशतः सस्य इस 
धरासल्त पर माना जा सकता है कि दशरथ या इतिहास इसी बात का द्योत्तक 
है। सुमित्रा (मागधी) तथा कौशल्या (कोशब् देश की) के विवाह की खात यह 
सिद्ध, करती है | इसके साथ ही रामस्पण में एक देवासुर संप्रास का उदलेख 
मिलता है ।-+- इस चर्णन से छात द्वोता है कि दुण्दकारण्य के दृष्तिय भाग के 
पास एक वैजयन्तपुर था। वहाँ तिमिध्यज शब्बर राज्य करता था। उसने युद 
के लिए इन्द्र को निमन्ग्रित किया। इन्द्र उसे इराने में असमर्थ रहा। उसने 
उत्तरी भारत के राजाओं से सद्दायता माँगी / उनमें एक दशरथ भौ थे | इस 


५ 
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रामक्था हा विक्नास ज्र 


कया से दशाथ नामक शार्य राज़ा का दक्षिण तक प्रसार सिद्ध होता दे। यद्द 
देवासुर संग्राम बस्तुत, थार्य घर झनायों का युद्ध दी था इसके साथ ही इस 
कया से दुशरय के शौर्य भोर सदरव का भी जुए्त दोता दै। इप सदस्य में करे 
इस बात का कारण निद्वित है क्धि क्यों विष्णु राम के रूप में दशरथ के दी घर 
खयतरित हुए | लोक ही प्ररृत्ति हो ते है $ मिश्न राजा के पति उसमें बीर पूछा 
का भाव ज ग्रत द्वोता है, उसके साथ जोक में श्रचलित सम्रस्त महत्वपूर्ण, 
अस्लीकिक घटनाएँ बह जोड़ देती हैं जो विक्रमादित्व ( विक्मायीत ) भोज, न 
दोला, अकपर झादि केस्त्रों के धासपाप झाज ने कथाएँ जुड़ी तिलती है। 
यही प्ररृत्ति यहाँ काम फर रही थी। धाम के साथ दिव्यता जोड़ दी गई। 
इसके साथ दी दशरथ थौर रायण में परस्पर बेर भाव के बीम भो शिवपुराए5 
में मिलते हैं। मय थसुर मन्दोदरी का दशमीब से /गव्राद फर देसा है । इस 
वावण के सम्य्न्धी शवर का दशरथ द्वारा पराजित होना, राजण दशरथ में 
चैरमाव फा कारण हो सकता है। इस प्रकार के पेतिदासिक विन्दु पर बेशक 
आग के दिव्य पाज विष्णु के रास भ्रदतार का झारोप करके फथा खड़ी हुईं। 
राम तो भ्रपनी माता कौरल्या के गर्भ से उत्पन्न हुए, डिन्‍्नु 'सोता' का 
जम्म मा के गर्भ से नहीं हुश्रा । उसकी उत्पत्ति यदिक हप में ही प्रविकल 
बही, यश्वपि झ्ाकश्श वाणी द्वार जनक उसके पिता घोषित किए गण (६ इस 
अकार सीता दिव्य चरित्र का सम्बन्ध भी शनक 'पेतिहालिफ! व्यक्ति से द्दो 
नाया, वैदिक प्राकृतिक कथा के पाश्र ऐतिहाप्तिक धरातल्ल पर उत्तर 
आए । किन्तु चाब्मीकि जी प्रथम लौकिक कवि कह्टे जाते दे । इसलिए 
यह्द सम्रस्त प्रतिभा ध्यापार शुद्ध ऐतिद्वालिकन दृष्टि से नहीं हुआ, लोक की वीर 
पजा-भाव के भ्राधार पर हुआ । लोक की कल्यना शक्ति द्वी वाब्मीऊि में समाई 
थी । इसी करुपना शक्ति ने झागे का रूए खड़ा किया | 
चैदिक दिव्य पा के अवतरित रूप के भ्रतिरिक्त, कुछ वैदिक च्यक्तित्व 
सीघे ह्वी राम कथा में आ गए ) इस प्रकार के स्यक्तिदयों में झगरपय विश्वामित्र 
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भरद्वान, भरत्रि, बरिए भादि ऋषि धाते दे । ये सभी ऋषि वैदिक साहि्य के 
स्टवन में सहयोग दाग रहें थे । इस प्रद्यर धादमीड़ि जो ने श्पनी रामऊधा 
श्यड़ी फरने के जिए वेदिर पातों को दो रूपों में, शद़य किसा | एक अवठरित 
म॑, दूमरे पौधे पापा के रूप में । इसलिए इम कड् सकते दे कि बादमीकि वी 
पाद्ष कत्पता का बहुत कुछु आधार यैदिक साहित्य है। किन्तु इसके साथ ही 
द्मे यद्ध भी नहीं भुद्य देना दे कि राम-छूथा के इस देदिक ढाँखे पर रक्तमांस 
कोक के स्लोत से घढ्ठा, मिसने “बादिझविः छो प्रथम लोक-कवि बना दिया 


अब प्रश्न यट्ट उठता हैं कि वासमौकि जो से पूर्व ध्थवा उनके समय में 
क्या उच्च लीकिक रुप भी प्रचड्त थे । यदि लोक मे भी राम-कथा के कुछ 
रूप मिल्न जायें तो वाल्मीकि के ज्ोक-स्रोत पर दम था पहुँचंगे। लोडकिक कथा 
का विकास दे प्रकार से ध्लोता है। पुर ठो कोई साहित्यिक कुठि छोक में दूसरा 
रूप प्रदय करले तथा दूसरा यह कि क्ोक-कथा भी उसी श्लोत से नि यत हुई हो 
जिससे कि साहित्यिक कृति की कया | कभी-कभी ख्ीक-प्रचल्षित रूप साद्वित्यिक 
कमा रूप से बिकठुत्य भिन्न हो जाता ईं । यदि सादित्यिक-कृति जोक-कथा का रूप 
धारण करती दै तो मूच ढाँचे में परिवर्तन नहीं द्वोतरा, केयल उसकी सजावर ल्ाक- 
वर्खों से दोती है ।जर सादित्यिक कृति खथा ल्ोककथा का सोत एक हो, तब इन 
दोनों के मूल ढाँचे भें भी परिवर्तन हो जायगा । इसका कारण यह है हि कार्य 
कारण-परस्परा खडी करम में दोर्तों प्र)त्तियाँ कार्य करतो दे । रास कथा के हमें 
दोने कोक-झुप प्राप्त दोले हैं। ये रूप बेदों के तथा दादमीकि के समय में अधश्य 
दी प्रचलित्त रहे दंगे | लोक साद्ित्य के परम मर्मशञ देवेन्द्र 'हव्यार्थी! का 
कइना है, “कदुचित्‌ रामायण? की रचदा के पूर्व ह्वो रामचरित्र दुश के एक 
सिरे से दूसरे सिरे ठऊ विख्यात द्वो ग्रया था। राम केवल अयोध्या के दी नहीं 
सारे देश के राम बन गये ये । माताएँ अपने शिश्ुन्मों में राम को भावना करने 
बर्गी।। * ?# झर इम लोझ-प्रचल्षित रूपों को कुठ भराभास देना भावश्यक है 
कि हु इसके पूर्व यह बात ध्यान से रखनो है कि जो लोक प्रचलित्त रूप आधुनिक 
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भाग्तीय योखियों में मिलते हैं, वे इसौक्षिए नपीन नहीं कद्दे जा सझते हे ये 
अ्रणुनिक वोलियों में लिखे है। यह तो कोर सनोविज्ञान है कि नवीन बोली के 
प्रमजाव में वियसित द्ोने के समय ही पूर्व पा साहिस्य जो लोक के अलुपू 
है, शिसमित्त रूप में उततरता झआराता है। उसकी सज्ञावट में स्थानीय तथा साम- 
यिरू कारणों से प्रिवत्तत हो सऊता हैं किन्तु मूल डाँचे मे धन्तर नहीं होता | 
जोक प्रचक्षित प्रादोनतम रूपों का थ्ामास हम इन्दों प्रचलित लोक साहिस्य 
रूपों से पा सऊत्ते हैं । क्योंकि छोक-साहित्य का इतिद्वास नहीं लिया जाता हैं, 
अत; ससार ऊ प्रसिद क्ोक सादहिप्य किशेषज्ञा ने इसी भणाल्वी को श्षपनाया है । 
यह निर्विवाद सिद्ध है कि गौद्ध जातकों का प्रमुख स्रोत लोक में प्रचचित 
कथानाथा हैं । इस प्रकार बौदू धर्म तथा साहित्त का लोक से घनिष् सम्बन्ध 
रहा | उनका कार्य भी लोक ही था। झतः राम * 
दशरथ जातक कथा का जो रूप जातकों में मिलता है, उसका खोत 
लोक कथा दी दोग।॥ जातक साहिस्य में केत्रल एक 
जातक राम-कथा कइता है --चह है “दशरथ जातक! यहाँ सुपर में दशरथ-जातक 
की कथा दे देला आवश्यक प्रतीत होता है जियसे उस राप्त कथा पर समुचित 
विचार हो सके | दशरथ जातक की कथा इस प्रड़ार है : एस समय बनारस में 
दरारध नाम का राजा था। उसके १६००० रानियाँ थीं। सबसे बढ़ी रानी के दो 
पुश्न--राम-पंढित थौर राजकुमार 'लव्खन तथा एक पुत्री 'सीता? थी । सबसे 
यही रानी मर गई । दूसरी रानी पटरानी ब्रद्नी। यह नवीन पटरानी, राजा को 
बहुत प्रिय थो । उसके भरत नाभ्रक लड़का हुआ। राजा भी भरत को प्यार 
करते थे । रागी से दशरध ने वरद।न भागने को कहा । रानी मे फिर कसी मांगने 
के क्षिप्‌ कद्दा । जब भरत सात बरस का हुथा तब रानी ने राजा के पास ज्ञाऊर 
पूर्व वरदान की बात चल्ताई और घपने यटे के लिए राज-सिद्ासन माँया । राजा 
में उससे ओध में कह्दा। मेरे अन्य दो पुत्र भी अग्नियद्‌ दोप्तिमान है, क्या 
बन मार दोगी ! ओर अपने पुत्र को राजगद्दी | ड्िन्तु रानी श्रपनो दृठ पर 
ब्ारूद रदी | राजा मे साथा छवियाँ कितनी कृषध्द और चुशंस दोती है। चर 
ख्ी भी अ्विश्वप्तनीय दै। यद्द सो रिश्वत से मेरे पुत्र को मरवा सकती है। 
हुख अविश्शस्त-कीट के मन में प्रवेश करते ही उन्दोंने 'राम! 'सच्मण? को अपने 
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यास बुलाया । सारी बातें कह्टों | चन्‍्त में कह्टा : पुय्रों तुर्द्वारा यहाँ रहना एक 
खु्घटना की सूचना दे रहा है । किसी अन्य पढ़ौसी राज श्थवा जंगल में घले 
जाओ। जब मेरा शरीर जल जाय, तब तुम राज्य-यृहरय करना। राजा ने ज्योतिपियों 
को घुला भेजा; भाने पर उनेसे अपना झत्यु-समय पूद्धा ) ज्योटिपियों ने अभी १९ 
बर्ष की आयु और बताई; राजा ने राम से १२ चर्ष वाहर रहने का आदेश कर 
दिया | राम रोते हुए मदक्त ले बाइर निरुल गए । सीता भी उनके साथ चल्लीं । 
लच्मण ( रूवसन ) तथा घन्य नगर-निवासी भी साथ चले । उनको जैसे तेसे 
वापस किया । वे दििमाल्य के पूर्व तक चले । खाने-पीने की सुविधा देख कर 
कुद्दी बनाई । कंद मूल-फल खाते थे । लक्मण थौर सौता ने राम से कहा : तुम 
इमारे पिता के समान हो । श्तः सुम्र कछुटी में रहो । इस फल पुकंत्र करके 
खाएँगे। इस प्रकार वहां रहने लगे । इधर राजा ने घुत्र-शोक के कारण नवम वर्ष 
में हो प्रष्ण त्याग दिए। संस्कारोपराम्त उन्हें दीका देने को बात चली। समासदों 
ने कहा : सिंहासन उनका है जो वनवासी दैं। पांचों 'राजचिन्द! लेकर सेना सद्वित 
भरत बन को चर । कुटी से कुछ दी दूरी पर दढेरे डाले । भरत भपने समासदों 
स्व गम से मिलने उस ससय गये जिस समय लच्ष्मण और सीता वहाँ नहीं 
ये । भरत ने राप्त से राजधानी की समस्त घटनाएँ कहीं। राम को न तो हपे 
हुशा, ने विपादू । जब॒ लच्मण भौर सीता खौदे तब पिता मरण का सक्षाचार 
उनसे पक्र दम न कहने के भ्राशय से उन्हें एक जलाशय में घुसने को कहा | 
जब वे पानो में खड़े हो यएू सब बनारस का सम्राचार मुनाया। सुनकर वे दोनों 
अहुत दुखो हुए । सभासद्‌ उन्हें उठा लाए। भरत ने राम के दुखी न होने का 
कारण पूछा । इस पर राम ने उपदेश दिय़ा। चन्त मे बनारस क्लौट चलने की 
बात चढ्ती | राम ने कहा ; पिठा की शाह १३ वर्ष की है । तीन दप पश्चात्‌ 
आरा गा। तब ठक राज्य कौन करेगा? खद्ाऊ मांगी गई' | भरत-लच्मण-सीता 
ने पादुकाएँ कीं: नमस्छार झिया ; झौर मगर वासियों सद्वित बनारस भा गए । 
तीन वर्ष तक परादुझाओं ने राज्य किया। जब न्याय ठीक नहीं दोता थातों 
खड़ाईँ आपस में वजने खगतो थीं | न्याय डीक द्ोने पर शान्त रइती थीं। दीन 
वर्ष पश्चाद राम भी भा गये । स्वागत हुआ | सीता को पटराती बना दिया 
गया । राम ने ६६००० वर्ष तक चर्म राश्य क्िया। अन्त में बुद्ध जी कते 


| ७ »| की ज » 


हैं; राना दरतथ शुद्धोदन थे। मह्ामाया हो रास की सावा थीं। गाहुक् की 
माता सीता थीं। अप्यन्द दो भरत था। और में स्वय “राम? पडित था ।क 


इस जातक की तुलगा जब बाज्मीकि की शमकथा से की जाती दे तो उसकी 
अपेधा यह भधिक सुलमी हुई सथा सरक्त दीयतो है | दुसम स्पएव्र: वादमोकीय 
रामकथा का पहला थ्रश दीं है | रापश--यधघ की कथा इसमें नहीं जुड़ी है। 
यदि इस कथा का याहमोकि रामायण से कोई सस्उन्व होता तो इसका रूप 
इतना विचिप्न नहीं होता | इसका स्लोत छोक प्रवक्षित कद्वानियाँ है । पएमीकि 
पदले हुए ध्रथया घुद, इस जिचार से यहाँ कोई सरयन्ध नहीं। भगवान उद्ध 
ने तो अपने पूर्व जन्मों की कथाएँ कहीं दे। इस प्रझार यह कथा भ्रगशन्‌ सुद्द 
से पूरे अ्रवश्य प्रचद्धित रही होगी। इस कथा को विकास की इष्टि से दाइमीकि 
रामायण से पू्कर्ती रूप माना ज्ञान चाहिप्‌ इस बात की सिद्धि प्रमुखत 
पक घरना से होती है। दुशर्थ जातक में सोता झौर राम यहवत भाई बताए 
है । अन्त मे रास की पटरानी 'सीतए को यना दिया गा हे। इस प्रकार के 
मदन भाई के वियाद दिल्कुल भ्रादिस स्थित्ति दो बात है । बदइन-भाई के विवाद 
फी सूचना ऋणग्द के प्रसिद्ध यम पमी सवाद से मिलती है। किन्तु इस सवाद 
से यह भी सूचना मिलती है कि ऋष्वेद काल में थ्राचार-घ्म की दृष्टि से दुल 
प्रका( का वियाद निन्‍दा जनक कद्दा जाता था। रापधयण धुग तक सो झाचार- 
शास्त्र सुब्यवस्थित हो गया थां। उसके पश्चात्‌ बहन भाई विवाइ समक नहीं 
रहे | इस प्रकार सीता राम को भाई चहन बताकर अन्त में उनका विवाह 
सम्पन्न करा देने की घटना सानर विदाप्त की अव्यन्त आदिम चवस्था की खूचना 
देती है | इस दृष्टि से देखने पर दशरथ जातक लोक मे बहुत प्राचोन-याल से 
प्रचल्षित रहा होगा | किन्तु जात्तक के प्राप्य रूप पर कुछ आदशों का धारोप 
युग की छाप है। भगवान्‌ घुदू ने यह कथा पुक ऐसे व्यक्ति को सतोष देने के 
क्षिप कष्टी थी जो अपने पिता की झत्यु से शोकाकुल था। झत इस कथा से 
जिस प्ादर्श को घोर बुद्ध जी का निर्देश हे, पह है सम भाव। 'राम! सियकूड 





३५०3७) ४७ 78 छाप ([05, फिछवप प्र छाए ऐप, 5 0 
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७६ मानस में लोखवार्चा 


पर भरत से प्रिता-मरण का समाचार सुनकर अ्रविचल्षित रदते हैं। न दपे, ते. 
शोक । इस श्रादश का आरोप झमर दो गया । भागे की कयाझों में यह पझादरर 
रामकथा का एुक अ्रवश्यक अंय बन गया । वास्मीफि ने कद्वा । 
| ने चैव रासः .प्रविवेश शोस्म्‌ 
चथवा:--- 

| अत्वा न विव्यथे र/त्मः 


तुलसी की काशर्या भ्रो भरत को बननयमन के समय राम की मानसिक 
स्थिति बचाती ईः * 
सुद्असन्त मन रंगन रोपू 
सब कर सब विध्,करि परितोषु# 
इस प्रकार यद्ष थ्रादुश राम वरित्र का मुख्य तत्व बना, इस आदर्श का 
“मम्बन्ध जीवन के श्राचार से है। भाचार में इस प्रकार का दढ़' विश्वास विकास 
की शाये को स्थिति फो सूचना देता है। इसके साथ द्वी भरत “के चरिभ्र की 
स्थाग शीजता का भी प्ररिचय इस कथा से मित्रता है। भरत ने राज्य गृद्षय 
नहीं किया । भरत की रामभक्ति की उद्यता पादुकाथों के राज्य की घटना से 
बिदित है। इस प्रकार राम बथा के ढॉचे में श्रादशों छा रंग विन्यास लोक में 
औरभ द्वो गया था| भरत और राम के चरित्र काफ्रो कुड् सजोय द्वो गये थे। 
लक्ष्मण भ्रौर सीता के चरित्र भ्वश्य कुछ भ्रविरूमित रदे। दशरथ का पुत्र प्रेम 
में प्राण त्याग प्रेम की उच्चता क्वा म्माय द्वो घुडा था । 
बास््माकि जो ने द्ोक में दले-पले इस धाचार-मूजक झादशश फो प्रदण 
किया। डिम्तु उस युग में मन छी इस प्रयत्या को श्रादर्श भाना ही गया था । 
गीता में कृष्ण जी जीवन्सुक्त के जपण दे हुए मन की इस स्थिति का उस्जेस 
! करते है। भक्तिछात-येराग्प सभी अवस्थाओं के दीच इस सम भाव की पतिष्ठा 
हुई । झतः यद क्ठा भा सकछा ई इस झादश का सोत को गहों उद्धियारी 
बर्स ही है । डिन्‍्तु चाक्मीडि जी ने दस थाइरो फे साथ कुछ यधाप॑ता भौर रती 
» $। उस यथायंता छी छोत चयरप दी खोक कहा नायगा । सदा वाक्मीकि जी 


के 'न चैय राम अख्विश शोफम! | तथा 'पुरवा न पिम्पने राम! छिला पहाँ 
कक आप आम 
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रामह्ष्या वा विकास हू ७३ 


अगे इस झ्ादर्श दी सूमिका में दिखा है कि जय राम? बनंगस की थाशा के 
पर्यात्‌ पुरुांस में सोत्ता से मिलते हैं, तर उनका मौन इृट पढ़ा घा। उनकी « 
सुख मुद्रा से सीता सी पिसी भविष्य दुर्घटना को सूचना पा क्ेती हैं-- 

अपश्यत््‌ शोक संत्प्प 

बिन्ता व्याकुलितिन्द्रियम्‌ 

ता दृष्टवा स दि धर्मोत्मो 

न शशॉर मसनोगतम्‌ हि 

त॑ शोर्क राधवश्शोद. 

ततो विशवृतर्ता गतः 
इसके साथ ही जय चित्रकूट पर भरत रहते हैं, तब ककेपी के प्रति उन्क 
शब्द रदते दें । 
*, ४». मातरं रक्ष केक्‍्यों ३ 

मा रोपं झुझु तांप्रति 
किन्तु जब थागे श्नेझ कुपोगों का सामना उन्हें करना पढ़ता है, तय 

हेथी के प्रति उनकी भावना कुछ भौर द्वी प्रकार की हो जाती 

ऊरेय्यासतु छुमस्पस्म॑, ज्षिप्रे श्रयोव लद्मण 

अये दानीं सकामा सा, या माता भरा सध्यमा 
इस प्रकार के उद्गार हैं । झादुशों के साथ लोक तर्त्वा को सज़ा देने से दी 

एर्मीकि थ्रादि लोककबि हो गये। इसके श्रतिरिक्त दशरथ-जातऋ' में जो 
एमकथा वर्शित है उसका खोत अ्रवश्प को लोक दे। क्योंकि सीता इस्ण से 
रावण-बंध तक की कथा का कुछ न कुछ रुप ऋणखेद में सिल्ल जाता ई। 
इप घत्स को हम सदी प्रखर देख छुके हैं। किन्तु रात्ा दशरथ के दत्त्वार 
चाली झूथा बैदिक साहित्य मे उपलब्ध नहीं होती। धतः धादमीकि जी ने कया 
का झारमिक भाग भगवान्‌ छुद्ध की द्वी भाँति ढोक से लिया है। किन्तु 
इसका यंद अथ नहीं कि सीता हरण से रावण-बध तक की कथा लोक में 
प्रयलित नहीं थी। व कथा पैदिक मराहृतिक झुपक होते हुए भी ब्लोड़ में 
कहाडी घन गई थी । इसका प्रत्ाण इमे चीय में प्राप्त रामकथा से पूर्ण! रूपेय 
मिल जाता हे। * 


रे ] 


ण्द मानस में लोहवार्चा 


चीन में राम-ऋथा दो रुपों मेँ प्राप्त दोती है । एक रुप तो “'दशरध-मावक 
के अनुवाद का हैं ।* किन्तु दरारथ जातक! से कुठ मौलिक अन्तर इस कथा 
में है। इसमें १६००० रानियों का उल्लेख नहीं है। 
चीन में राम-कथा रानी के 'श-म! ( ॥0व4, ला०, [0 90 ) दूसरी 
के रामन ॥0व., ढं।, 0एशाद्वा ), तोसरी के 
(कर-३! ( 9०0, ०१. 90. 0, ६०. सं, भरत ) तथा चौथी के शुल्न नामक 
पुद्र हुगु | राजा एक बार बीमार पडा । उसने राप्त को यद्दी पर दिदाया। 
तीसरी रानी के कहने से राम को गद्दी से डतारा। क्शोंझ्ि राजधर्म में 'पक- 
बचना की नीति थी > लच्मण मे राम से कहा ह्लि इतनी शक्ति रहते हुए भी तुम 
इतना अपमान क्यों सहते द्वो । राम ने कह्मा प्रिता दया मवा की श्राज्षा हैं। 
भरठ बहुत दी नश्न दें । वह छुरी इच्चा नहीं सरलता । दोनें। खड़कों की १२ वर्ष 
का बनवास दिया । भरत नें छौटले पर अपनी मा की करवूतो पर खेद प्ररट 
किया । भरत सेना सहित राम के पास गया । लघ्मण ने राम से कद्दा ; घाप 
मरत की सदैव प्रशंसा किया करते थे । आज एमें यह मार डालने को काया है | 
भरत ने मिलने पर बठाया कि सेना काने का कारण मार्य में चोर भर दाकुओों 
का भय है। भन्‍्त में राम को पिला की झाज्ञा पर इढ़ देस कर भरत ने चर्म 
वाहुकाएँ? मांगी । उस्दीं पादुकाध्ा ने १३ वर्ष राज्य किया। भरत प्रातः साय 
उनझी पूजा किया करता था। १२ वर्ष प्रस्चात्‌ रास लौट ध्राये। बहुत शाना 
कानी करने पर भी भरत ने उन्हें राज्य दे दिया । भरठ की माता के प्रति कोई 
ईव्पा भाव झेप हईी रहा । उन्हीं आदशों को रचा करने से राम राज्यों को 
छम्द्धि का वर्णन इस प्रकार झिपा है-- 
3 छागे के विवरण के लिए. देखिए: प्थघ9)95 49 (॥9० 
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हस्र प्रकार' स्प्टतः हमें भारतीय तथा चीनो दशरथ-जातरकों में भ्रस्तर 

फैलता है। जहाँ दृशरथ-जातक में राम की मानसिक सम-भाव अ्यस्था पर 
ऐऱ दिय्रा गया है, वहाँ इस चीनी कथा से भरत की आदु-भक्ति तथा राम की 
प्राज्ञ कारिता पर अधिर ज़ोर हे। आदर्शों को रक्षा का परिणाम सुख सख्द्धि, 
[एं राम राज्प होता है। झआाद्शंगत अन्तर के साथ ही मूल ढाँचे मे भी भ्रस्तर 


| । नोचे की तालिज् से यह स्पष्ट दो जायगा-- 


चीनी दशरथ जातक 





भारतीय दृशरथ जातक 





१, राजा दशरथ की चार बा ॥ 
चारों के एक एुक पुत्र सोता का 
उद्चंख नहीं; शप्रुघ्न चतुर्थ रानी 
का पुत्र था । 

२. राम की मात्ता बनवास के समय 
जीवित 

३. केवल शाम छ्तमण का बतवास | 

४० भरत का सेना सद्दित राम के पास 
झाना । 

* छ्मण का भरत के प्रति अवि- 
श्वास तथा क्रोध वा प्रदर्शन । 

६, सीता का कोई उ्जेख नहीं । 








१. राजा की १६००० रानियाँ, सबसे 
बड़ी के राम ज्च्मण तथा सीता 
सतान थीं, दूसरी रानी के भरत्त, 
शब्रु्न का उल्लेख नहीं । 

२. सबसे बड़ी रानी बनवास से पूत्व 
ही मर गईं। 

३. राम-लच्मण-सीत। तीनों करा बनवास 

४« भरत का सेना सद्दित राम के पास 
जाना, उस समथ्र लघब्मण तथा 
सीता अनुतस्थित । 

२. इसका उद्लेख नहीं। 

६. सीता राम को पटरानी बना दी 


गई | 
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६० मानस में होऊचार्त्ता 


विकास की इष्टि से देखने पर एक महान्‌ अन्तर इन दोनो कवाओों मे दीखता 
है । चीनो, दशरथ जातऊ में राम में 'नराजण? के गुर्यों कर थारोर मिलता है। 
सम में नरत्यय की शक्ति और बच थे ७८ दह शब्द देधी थे | उनकी कोई 
खमानता रहीं कर सकता! धा।इस भवतार तत्व के मिलाएु जाने से यह रामकथा 
के विफास थी स्थिति की सूचना देता है। इसूले एक भौर बात घिद्ध होती है 
फि चीनी जातक भारतीय जातक का अप्रश : झजुवाद नहीं है। उसका स्रोत 
अवश्य ही लोक है । 
किन्तु इस कथा में अभी सीताइरण का करधांश गहीं छुड्ठा। उक्त दोनों 
जातकों मे इस तत्व का अभाव है) किन्‍्तु चीन में एक धौर जातक मिल्नता है 
ज्िसरझा नाम “झनामक जातक! है । इस जातक में 
अनामक॑ जातक॑ सीता हरण की कथा जुड़ गई हूँ। संक्षप में यद्व कथा 
इस प्रकार है + एक वार बोधिसत्व पक थोडा राजा 
हुआ ! दक्षकी मा का भाई भी राजा हो गया । जड़ा बोधिरूत्प सदामुभूति भौर 
की नीति से राज्य करते थे, वहाँ उनके मामा की नीति प्रधम धीर धतया- 
च्यर बी थी ( उसने बोधिसत्य का राज्य दीन छेने के लिए पूक भही सेशा 
बनाई । बोधिसत्य के मन्सत्रियों ने भी सेना पुऊच्र को । यांधिसत ने दृतना 
विनाश केब्रद्य धपने लिए, करपना उचित नहीं समझा | सन्स्रियों को राज्य देकर 
चोधिसत झपनी नी सहित भाग गये । उनऊे मामा ने उनका राज्य ले किया। 
ओ न्याय-प्रिय भौर सच्चे थे। वनडे मारकर श्रन्याय से राज्य करने छगा 
यौधिसत्य पढ़ाड़ी सग्खों में रदे। व्ों एक समुद्र मे *नाग! था। उसको 
रानी का सुन्दर मुख प्रिय था । बह घ्छषि का येश घारण करके, समाधिस्थ हो 
चैद गया। राजा को उस पर आस्था हुई ) वे निध्य भ्रति पत्र छाक्‍र उसकी 
अंद काते थे। 'नाय' उसके बाहर जात ही गनी को घुराफर तथा इसे प्याज 
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के सहो ह« £ 


४ रामकथा का विकास छ१ 


दवाऊर भाग निकल्ा। जब नाग समुह्ठ में झपने निवास-स्थान के लिए एक 
कुचित मांग से यात्रा कर रद्दा था तब रास्ता रोके पठी हुईं एक चिढ़िया उसे 


मिली, नाग से उसका झुद्‌ हुआ नाग ने उसकी दाहिदी पंख काट दी तथा अपने 
घर झागया ह 


जब दौधिसत्व लौटे तो उन्हें अपनी रानी नहीं मित्रो । उन्होंने सोचा मेरे 

पूर्व कर्म मैरे विरुद्ध हैं। विपत्तियाँ मेरे सम्मुख हैं । ्रि उन्होंने एक घलुप 
बाण लेकर रानी की खोज में परत यात्रा की | साय में उन्हें एक स्वच्छ जब- 
चारा मिली | उसझे स्रोत की खोल की । वहाँ पुद्ध बढ़ा बानर राजा मिला । 
पानर राजा से वोधिसत्व ने उसके दुस का कारण पूछा | उसने फद्ा में और 
रे चादा राजा ये। चाचा ने मुझसे.राज्य छीन लिया है। अब श्राप बताइये 
ग़पने घूमने का कारण ! बोधिसत्व ने भी अपनी दुख-कद्ानी कद दी। बानर 
एजा ने कहा कि परस्पर स्यता से दोनों का काम बग सकता है। आपकी 
सनी निशु्वय मिल जायगी । दूसरे दिन वानर-राज अपने श्वाचा से छाड़ा। 
बोधिसव्व ने घनुप खींचा । चाचा दूर से ही डर गया । थोद़ी देर बाद बढ 
भाग गया चानर राज के समस्त साथी खौड आप । वानर-राज ने चपने खेनिकों 
को श्राज्षा दी कि ये मनुष्य-राजा की रादी को खोज कर दायें । जब बन्दर खोज 
में निकले तो उन्हें घद्दी आाइत चिढ़िया मिलो। उससे उन्हें पता लगा कि 
रानी को नाग इस्ण करके ले गया है। नाग इस समय समुद्र छे पु दूवीप में 
है। इस प्रझार कहकर चिढ़िया मर गई । बानर-राज ने एक बहुत पदी खेना 
जुदाई और समुद्ग के पास थ्राये। समुद्र को पार करने का बोई 3पाय नहीं 
देखा | उसी समय श्र ( देवानाम इन्द्र ) एक छोदे वन्दर के रूप में प्रकट 
हुआ और कह्दा तुम धूलन-कर्णो के समान असंझ्य द्ोते हुए भी इस प्रकार 
इताशा द्वो रदे हो । दर पुक बन्दूर पुऊ पत्यर लाए और इस अकार यह सम्मुद 
पार हो जायगा । बानर-पाज ने उसे सेन्यत्ति बनाया । पत्थरों से समुद्ध को पा 
कर बानर सेना द्वीप में पहुंची। द्वीप का घेग डाला ग्रया! नाग ने कुदरा फैबाया 
सब यन्दुर रुप्ण से इो गये। सभी घराशाही दे गये। दोनो राजाओ वो बडा 
दुख हुआ । घान्र-रूप इन्द्र ने सोचा: इस प्रवार इन मह्ान्‌ मनाओं को दुखत 
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सर मानस में लोकवार्सा 


मे होने देना चाहिए | अत्तः शीघ्र द्वी उपचार करूँ | तब उसने पुक दिव्य 
औषधि सत्र सोनियों की नाक में रखो। सव बन्दर उठ खड़े हुए। उनकी 
शक्ति शव पहले से द्विगुझित दो गईं । फ़िर नाग ने आँधी उलाई। बादल 
आप | उिजल्ली कडकने सभगी, पृथ्वी आराश हिख उठे ) इन्द्र रूप बन्दर ने कहा 
कि नर राज लएइबेवो देँ | यह जो विद्य त॒ है, यथार्थ में यही नाय है। इस पर 
चाण सारिए। इस को मार कर जनता को सुखी करो । यह सुनकर नर राज ने 
एक बाण सारा इस थाण से नांग का वक्ष विक्रीय हो गया। इस प्रकार नाग 
का मरण हुआ ! छोटे बन्दर ने रा्जन्द्वार के ताले को दृशथा और रानी को 
बादर निकाह । दिव्यात्माएँ प्रसछ हो उठी । 


उसी समय बोधिसत्व का चाचा मर गया। किसी उत्तराधिकारी के भ्रभाव 
में उन्होंने राध्य सरदाला | उन्होंने दय-नीति से राज्य किया। एक दिन राजा 
ने कह्टा | जब किसी की घर्म-पत्नी अपने पति में विकल ह्लोऊर पुक रात्रि भी 
कहीं घन्मत् निवास करती है तो ज्ञोग उस पर सन्देद-इृष्टि रखते हैं। प्रापीन 
नियर्मो के घमुसार तुरदारा अपने कुटुस्ब में फिर से, कई भद्ठीने पत्ति से विज्ञग 
रह कर, धाना कहाँ तक उचित दै ! रानी ने उत्तर दिया : यद्यपि में एक अप 
बिद्न गुद्दा में रहो, तथापि मेरी स्थिति यदे पक में स्थित कमत्न के समान रदी । 
यदि मेरा कहना यथार्थ है तो धरती फ़द जाय। धरती फट गईं। इस प्रकार 
रोनी के सत्य का सा हो गया । 

बुद्ध दी बह राजा थे । रानी गोपी! ( ठप7) थी। चाया देवदच था 
शक्र मैत्रेय था । 

यह्द कथा निश्चय ही पूर्वोक्त दोना जातक-कथाओों का आगे का विकसित 
रूप है। पूर्वोक्त भारतीय वधा चीनी जातकों से तुलना करने पर ज्षात द्वोता है 
कि, इस जातक म॑ जहाँ सीता इरण तथा रावण बध का बीज मिला हैं, पढाँ 
राम के बनवास की कारण कथा इसम इुछ और ही है। इसमें राम, क्ष्मणय 
उथा सीता के नाम नहीं बताए गए । कैकेयी को कुमवि और पिया की आशा 
से इस जातक में चाएं राजा को वनवास नहीं मिद्या। इस प्रकार वतदास का 
कारण दूसरा गदढ्ा गया बौद्ध जातक कथाओं मे राम-कथा के इस रूर के 


रामकथा का विकास परे 


शत नहीं होते । डिन्तु वाल्मीकि की राम-कथा ले इसका बहुत कुछ साम्य है। 
सस्ते यह प्रमिप्राय नहीं कि इसका स्रोत वाल्मीकि रामायण है | यदि इसका 
श्रोत वाल्मीकि रामायण दोता तो आरम्सिक कथा वाल्मीकि रामायण से इतनी 
बेचिश्र न होती | इस कथा का खोत देखना आवश्यक हो जाता है। इन दोनों 
चीनो जात का पालिया संस्कृत मूल भराज उपलब्ध नहीं है। अतः इन 
जातकों का मृद्य भौर भी बढ़ जाता दै | 


उक्त ज़ातक चीनी अत्िपिटका ( ॥'3॥0 77प४0० ) को छियालीसवीं 
वथा है। इसका चोनी श्रनुवाद को सो इ नामक एक व्यक्ति ने किया था। 5 
कद्दा जाता है कि इसके पूर्वज भारत में गये थे । इसके पिता व्यापार करने 
48 फए७॥7 तक पहुँचे वहीं (ि०-90७ अपने बाप से बिंगड़ गया । उस 
समय इसकी अवस्था १० बे की थी । उसने दौद्ध धर्म स्वीरार किया । २४७ 
ई० में वह वर्तमान नानकिंग में आया और बौद्ध धसे का प्रचार ही उसने श्रपने 
जीवन का ध्येय बना क्षिया + इस प्रकार [70-50 ७ भारतवर्ष में कई वर्ष 
तक रहा उसने इस कथा को यही प्राप्त फिया । इस प्राप्ति के दो स्रोत हो 
सकते है। पुक तो बौद-विह्वारों के भिदुओं में इस कथा का प्रचलन रहा द्वो 
पकता दै। दूसरे यद कथा लोक में प्रचक्तित रही द्ो। किन्तु अत्न्तः इसका 
स्रोत लोक ही टढरता हैं क्योंकि बौद्ध भिछओं की कथाओं का स्रोत्त भगवान 
बुद्ध के समय से ही ल्लोक रहा था । भगवान बुद्ध के द्वादा बद्ढे हुए दशरथ 
जातक के रदते हुए कथा का यह रूप किस प्रकार हो गयया। इसक उत्तर में 
यही कद्दा जा सकता दे कि अस्तुत्त रूप बिद्धारों मे तथा लोक में अलग ही 
प्रचलित रद्दा ह्वोगा । यद्दी कारण दे कि इस जातक का झारम्मिक भाग दुशरथ- 
जातक से अलग की कथा कद्ठता दै इस कथा का संबन्ध दशरथ जातक के 
भारतीय अथवा चीनी किसी छप से नहीं जोड़ा गया है।इस प्रकार दशरथ 
जातक तथा 'भनासक जातक दोनों ही ढोऊ में प्रचद्विठ रहे दोंगे। लोक के. 
अफय फथा-कोए से भगवान्‌ सुद्ध तथा अन्य बोद सिछुओो ने अपने उपदेशों के 





5 दे० “रामायशु इन चाइनएं की भूमिका 
+ बढ्ी। 


घड मानस में लोकवार्ता 


क्षोक- व्रिय सरक्ष माध्यम के रूप में इन दोनो क्रोफ़ कथाझों को अपनाया। इसके 
द्वारा उपदेश दिया गया। छोक क्पित रीधे छाोदे चरिय्रों में आाद्शों का रंगे 
विन्यास फरके जनता का ध्यान इस ओर हाक्पित किया । इस प्रकार छोक 
करथाशों को तथा झहन्य पश्ु पढ्षियों दी कड्ठानिर्या द्वारा उपदेश ठथा शान दने 
की प्रधा नई नहीं थी। इस प्रकार की कह्ठानियों ने पूर्ण के दाशेनिक सम्हृत 
साह्वित्य में भी स्थान पाया था। किन्तु साहित्यिक मेघा ने इन क्रद्मानियों को 
को पुक दिशेष उद्देश्य से ही गृह्य क्रिया था । इनके द्वारा शामउुमारों को 
शिष्ठा दी जाती थी | इसके साथ ही उपदेश देने क्री प्रवृत्ति भोमधानव रूप 
से थी | इस भश्टत्ति झा पिकसित रूप बौद्ध जातक कथाओं में मिलता हैं। इन 
दोनों भरशृत्तियों के साथ ही एक और प्रवृत्ति कोक कथाप्नों को भपनाने में दौख़ती 
है। झाध्रय दाता राज़ा की अत्युक्तिपपूर्ण प्रशंशाक्रक गाया गढ़ने में भी इन 
क्लोक कथाओों फ्री चमस्कार पूर्ण तथा दिव्य घट़नाओ्रों करा समायेश होता था। 
इस प्रकार उस राजा अयवा संरधचक की गाया का रूप ल्लोऊ-कथानों से सद्दारा- 
पाकर खड्ाा ह्ोता था | इस प्रदृत्ति का विकसित रूप इमें गुणाब्य के दृहतकथा- 


कोष में प्राप्त होता है । 


किन्तु वाढ्मीकि की प्रवृत्ति इनसे कुछ भिन्न दोजती है | टा० रामविज्ञास 
शर्मा ने घाल्मीकि की प्रयूत्ति को इस श्रकार स्पष्ट किया है: “रामायण की 
मूल गाथा का रूच्य भ्ार्यों की विजय और अनायो का पशभब चित्रित करना दी 
रद्दा होयए/ + यदट मत ल्लासेन ( ,235श॥ ) भौर वेवर के मर्तों का ही 
रूपान्तर है | यद्द उद्दश्य अधिक ऐतिट्वासिक है। यदि य्रद्दी उद्देश्य बस्तुत* 
वाल्मीकि का था तो, उक्त जातक रूपों में उपलब्ध दोर्ना राम कथार्शों को बिना 
जोड़े उनका कार्य नहीं चल सकता था । क्योंकि दुशरथ जातक की 
कट्टानी से झार्य संस्कृति का मध्य भारत में घिरठार का रूपक दी खब्य द्वों सकता 
था । इम पदले विचार करते समय देख घुके दें कि कौशल्या दृष्धिय कोशक्ष 





है इस प्रद्डचि का विकसित रूप 'पचतत! में मिलता है, 
+ सल्क्ृति श्रौर साहित्य : ए० २४६. 


रामफथा का पिशसत ब् 


को समकुमारी तथा ऊैड्ेयी केसयदेश की राजकुमारो थीं ।$ इन विवाद सबर्धों 


से धायों के बहाँ दक फैलने की वात सिद्ध, होतो है। बाबमोकि रामायण में जो 
देवासुर सम्ाम का उस्लेख मिलता है, उससे भ्रायों की दरछ्ठिण में कुद प्रगति 
की सूचना मिलती है। इस वर्णन से शात द्ोता दै कि दयदकारण्य के दछ्धिण भाग 
के पास एक पैज्यन्त पुर था । जदोँ तिमिष्वज शम्बर राज्य करता था। इसी से 
इन्द्र का युद्ध हुआ « दशरथ ने सद्दापता दी। डिन्तु आये सस्हृति के सुदूर 
दृद्धिए के प्रसार के रूपक के लिए एक और कथा की भावश्यकता पड़ी होगी। 
उसके लिए चीन के 'भ्रनाभक जातक के रुप में उपलब्ध कथाश याह्मीकि जी 
ने उसी स्रोत से लिया जिससे बौद्ध-जातक निस्त हुए थे। तब लका तक 
को भाय विजय यात्रा सपन्न हुई | “शनायों में सुप्रीय विभीफ्य आदि का पक 
दुल् धायों का मित्र गन यया और दस तरद उनझी विलय यात्रा में वदद सहायक 
हुआ 7”? है निषाद, भोल, वावर झादि घनेक झनाय वन्‍्य-जातियाँ भ्रायों में 
धुल मिल जाती हैं । इनका विशद्‌ विवेचन शागे क॑ फिसी श्रध्याय में किया 
ज्ञायगा । ज्ञात द्वोता दे बाल्मीकि जी ने इसी उद्देश्य से क्लोक क्‍प्रचत्तित दो 
कथाओं को मिला कर एक किया। झौर झारयों की सुदूर दक्षिण विजय सम्पन्न 
दो गई | इस लोक से उधार लिए दाँचे म॑ वाढ्मीकि ने भ्राय-सस्कृति के तत्वों 
को पज्माया जिसके भगप्रदूत भगरुय, विश्वामिन्न आदि ऋषि थे । 
इन दोतों कथाभप्रो को जोदने वाली कड्ी 'साता इस्ण” कथाश है। सीता- 
इरण का कथाश भाये कथा साहित्य को पघुक प्रमुख घटना है । इस घटना का 
वैदिक स्रोत दम पूव पृष्ठों मे देख चुके दें । ओस भ्रादि प्राचीन देशों की कथाओं 
में भी अपदरण की घटना मिल्षती है। द्ोमर के इलियद्‌ सें यही प्रमुख धरना 
है । इस प्रन्थ की वास्तविकता भी आये अवायों करा सघप बतायी जाती दे ]+« 
रामायण को भाँति इस गाथा में भी हेज्ेन को चोरों के बहने युद्ध होता है | 





$ रघुवश - ६१७, 

# लाहौर सम्फरण, अ्रयो० का० ११११, मद्रास सस्करण ६११. 
प॑ साहित्य श्रौर संस्कृति! ; ० २४६. 

+ वही पए० २५४६ 


प्र मानस में लोकवाचों 


इसमें भी शूरवीरों की अनुपम वीरठा का वर्णन है। यही नहीं ल्लोक-प्रचक्षित 
प्राय; सभी जनप्दीय कहानियों में इल घटना का निर्देश मिलता है प्रज में “यारु 
होई तौ ऐसी द्वोइ! + नामक एक कह्दानी मुझे प्राप्त हुई थी | उस कहानी की 
अमुख घटना एक रानी का थपदरण तथा एक मित्र की सह्ययता से उसकी पुनः 
प्राप्ति है। उसडा विवेचन “अज-भारती! के पृक् थक मैं प्रकाशित हुआ। ८ 
इसी घटना के आधार पर साम्य स्थापित करते हुए लेखऊ ने निष्कप में कहा 
है । “जमंदी सें यद् फेरफुल जोन ( सिश्वप त0०॥7 ) के नाम से प्रचलित 
है, दक्तिय में 'राम-लच्मण' की कट्दानी का रूप बना, बंगाल में 'फकीरचन्व! 
बनी, अज में 'थारुद्ोह तो ऐसी झोइ! के नाम से चल रही है, भोर भी इसके 
किठने ही श्रवान्तर रूप इधर-उधर के धनेकोँ प्रदेशों में मिलते हैं ।? इस प्रदार 
इस कड़ी का स्रोत भी लोक द्वी है, ल्लोक में चाढ़े इसका रूपए वैदिक प्राकृतिक 
गाया रूप से झाया हो । इस की ने वास्सीकि की ल्षेखनी के द्वारा उक्त जाठक 
रूप में मिक्षने वाल्ी दोनों क्ञोक-कथाश्रों को मिल्लाकर एक कर दिया | 
यहाँ तक इमने वाल्मीकि की रामकथा के द्ोज-स्रोत का विवे- 
घन किया। भव इमें देखन्य यह है कि चैंदिक, ऐतिहासिक तत्वों + के साथ 
छौकिक छर्दों का समावेश यहाँ कक हुआ ! इसके छिए 
लौकिक तत्त तथा पहले दम चीनी 'भनामक जातक! में झाये क्ौकिक 
विश्वास विश्वास और तत्वों को देखेंगे। उसी झाधार से 
बाइमीकि रामायण में थाये फतिपय क्षोक-पिश्वर्सो 
फो देखेंगे सभी छीफिक ठर्त्दों कः सम्यक विवेचन यहाँ सम्भव नहीं । यहाँ तो 
कुछ उदादरणों के साथ यद्द दिखा देना है क्लि राम-कथा में क्रिस प्रकार 
क्लौकिक ठस्वों ने स्थान पाया “झनामकक जातक! कौ अमुख्त घटनाएँ मिभ्त- 
ब्रिसित हैं ;-- 
+ देखिए. अज की लोकन्कह्ानियाँ! (प्रछा० अज साहित्य मबल 
मथुरा) 
ऋ “ब्रजमारती! ६ वर्ष २३ भ्रक ४,६,७ (सं० २०० ३) ले० डॉन उत्वेनदर 
+ इनका विवेचन पूर्व पृष्ठों में हो चुका हे । 


रामफथा का घिकास॑ं ष््छ 


३, योधि-सत्व का रानी सद्ठित बनवास। 
३. नागर द्वारा दागी का अपहरण | 
३, एक पद्ठी द्वारा नाय का सार्यावरोघध।.. 
४, बानर राज़ से योधिसत्य की मिप्रता : घानर राजा के चाचा को सू यु । 
२. सीता की खोज में बन्दरों का अम्रण एक पछ्छी द्वारा सीता का पठा 
अतादा उसकी र॒त्यु । 
« ६, इन्द्र का बन्दर रूप में प्रकट द्वोकर सेतु वन्ध फी चायोजना रखना । 
७. घोधितत्व भर 'नागे का युद्ध : नाग की धल्ौकिक शत्तियाँ: उसका 
अकृकि-म्यापारों एर लियंत्नण : उसके द्वारा आँधी भौर मेघों का भानाः क 
८. वियू द॑ में रावण के जीव का निवास : बानर रूप इन्द्र का इस रहस्य 
 इबूघारन : बोघिसा्व द्वारा विद्युत्त में रदने वाले नाग के भीव का विनाश 
&, रानी की पुनः प्रपप्ति। 
» १०. रानी की पवित्रता पर शंका : धरती के फटने से सीता की परिग्नता 
का प्रमाण सिलना । 
इस ज्ञातक में 'नाग' शब्द विचारणीय दे जो पानी में रहता था। इस 
प्रकार के शासों का वर्णन संसार के लोक साहित्य में प्राप्त होता है। वैदिक 
साहित्य में बज को 'भद्दि! ( सर्प ) कहा गया ३ इत्र का ब्राकार-प्कार सर्पों 
जैसा कविपत किया गया है। » भागे कद्दा गया दे कि इन्द्र ले पराजित द्वोकर 
दानदों ने अपना निवास स्थान समुद्र को दताया । समय समय पर समुद्र से 
निरुल कर वे ऋषियों को दु ख पहुँचाते थे। बेद्री्ञोनिया केतिरामत (॥"00॥0) 
नामक राचसी का भी इसी प्रकार का वर्णन है 9 त्तियामत समुद्र का द्योतक 
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सिप्रता०) 


बढ 


पद मानस में लोकवार्चा 


हईै। अनैक सर्प उसे साथी दैं। इस प्रकार राहसों के समुद्र में रइने का विश्वास 
उथा उनके साथी सो का दर्णन संसार सर की धार्मिक गायार्श्रा का प्रमुख 
कग्व है। चारमीकि का तथा तुलसी का रावण भी समुद् स्थ पुक द्वीफ में रहता 
था। किन्तु सदधे श्रधिक ज्ौोकिक ठध्य रावण की शक्ति, उसके थुद भौर उसढी 
माया के वर्णन में मि्ते हैं। जातक में बताया गया है कि वह वेश बदन 
सद्धता था । खणि का वेश घारण करके द्वी उसने वोधिपत्व को घोखा दिया। 
युद्ध के समय बढ़ भाँधी और मेह चंछा सकता था । इस प्रकार की परान्प्राक्न 
तिक शक्ति और सामध्य 'नाम! के साथ द्लोक-प्रतिमा ने द्ढी जोड़ी है। इस 
प्रकार की परा प्राकृतिऊ शक्ति का खोत लोक के अनुखार दो प्रकार का है) 
एुक तो जादू विद्या से, वूमरे क्िप्री ऋषि अथवा देवठा के बरदान स्वरूप । 
वरदान? को कक्पना खोफ से इतना श्रधिर सम्बन्ध गद्ों रखती जितनी बुद्धि 
जीबी वर्ग से वाल्मीऊ़ि के रावय ने घोर तबस्थ करके जहाँ देव-राचसों से भवध्य 
द्वीने का वरदान बढ़ा से प्र्त किया, वहाँ वह अनेक जादू-विद्या, तथा माया भी 
जानता था । “नाग? के प्राणों को विद्युत में स्थिति स्पष्टठः कोक-कथाओं के 
विभिन्न अभिप्रायों ( 7708/ ) में से पक है। यद्ट करुपना केवल दानव के साथ 
ही रइतो है। + उप्र प्राय स्थव के विनाश द्ोने से उस दानव का नाश हो 
जाता दै। 

यहाँ तक दमने राम-कथा क्री दो घाराश्रों का रूप देखा हिन्दूघारा भर 
बौदघारा दिन्दु:पारा कु परिवर्तन के साथ मदामारत, बक्षपुराण, भ्रस्नि- 
पुराण वायुपुराण आदि में होकर भविकल रूप से प्रवाहित द्वोती रही, किन्त॒ 
जैन सादिसय में पुक शोर प्रधान धारा राम कया की बदी है? उस पर यहाँ 
“ब्दात में विचार कर लैस धरावश्यक दै । 

+ “प्राण प्रवेश में।मा शरार को प्राण्यों से एक मिह्न वस्तु माना 
शया है। शरीर से प्रार्यों की पृथरूठा को कल्पना पर प्रए्यों को अन्यत्र 
स्थिति माना गई है। इग्णों को यद परथड ह्थिदि दावों में मिलतो है । 
उनके प्राण किसी बगुले में; झिसी तीते में रइते दें ।” 

ह़िजलीकन्ठा हित्व का श्रध्ययन ए० १०९ (अर) 





रँ 


रामकथा का विडास पट 

आाये रविपेश का पद्मचरित ( पत्नपुराण ) संस्कृत का स्व-पिदित अन्य 

है । इसके अजुयाद भी हुए हैं। नैनो के घरों में यद् मन्‍्ध पढ़ा ज्ञाता है। 

/ इसको रचना थि० सं० ६३४ $े लगभग की मानी 

जैन साहित्य मे जाती है। इस प्रकार के भनेक कथा-कोप जैनों मे रुचे 

“रामकया '  दें। इनमें अनेऊ सुन्दर-सुम्द्र कथाश्रों का संमइ इस 

इं्टि से किया गया दे कि ये विविध अयसरों पर उप> 

योग को ज्ञा से । इसी प्रकार के संमर३ 'पउम-चरिश्र', % 'बसुदेव दिंडि', अनेक 

प्रन्धों में राम का प्रथा अनेडं।कृप्ण की कथाएँ हैं 5 इस प्रकार “जिस समय 

रामायण पूर्व मद्ाभारत की कथा ने जनसाधारण में एक नवीन उध्साद् भौर 

अभिरुचि उत्पक्त कर दो थी, मैन विद्वानों ने बसुदेव दिंदि!''***** प्रडम- 

चरिश्र'"' *“*हरिवंश पुराण थादि मौक्षिक ग्रन्थों की रचना की! नर 

उनके अतिरिक्त दिन्दी की पक अध्यन्त पुरातन रामायण स्वयंभू को रामायण के 

प्राप्त करने का ब्रेय राहुल सांकृत्यायन को है। उन्हंने इनझा समय ६७३ 

ई० शौर ६१३ ६० के बीच माना है। + इसी प्रकार 'महा प्द्मपुराण (रचना 

काल १७६६ हैं० ) में भी जैनियों को दरष्टि से राम-रथा कड्ढी गयी दै। इस 

प्रकार इम देखते हैं कि जैन साहिस्य में भी राम-कथा झास्था और भ्रद्धा के साथ 

कही और सुनी जाती थो। राम को हिन्दू, बीद्ध, तथा जैन सभी थपना पूछ 
और मद्दान्‌ पुरुष सानने छगे ये । 





' इनमें से दिन्दू और वौद साहित्य में राम कथा के तीन रूप मिलते हैं। 
एक वास्मीकि द्वार! प्रस्तुत रूप, दूसरा बौद्धों का तथा तीसरा भ्रदुभुत रामायण 


» रचयिता-संघदास ; आत्मानन्द जैन-सभा भावनगर से प्रकाशित | 
+ वडम:््वरित्र!' का सम्बन्ध रामचरित्र से है ; पद्म चरित्र का 
सम्बन्ध कृष्ण से दे । 
ऊ जैन सिद्धान्त भास्कर श०॑; रेप, भाग १९, (वि> सं० २००२) 
घू० १३६ विनकथा-साहित्याँ ले० आगरचन्दनाइटा ! 
रे के “हिन्दी-काब्य घारा ; ४० २३। 





६९ मानस में लोकवार्चा 


का। यहाँ इमें यद् देखना है कि मैन साहित्य में रामा- 
+ जैन,।रामकथा के गण में कितने रूप मिलते दें। साधारणतः दो रूप 
दो रूप जैन रामायथ के उपलब्ध द्ोते हैं ।# पृरू तो पउम 
घरिभ्र प्मचरित का भौर दूसरा गुणभद्गाचार्य के 
उत्तरपुराण का । राहुल सांकृत्यायन ने केवल पु 'स्वयंभू) का विवरण देते हुए 
उन्हीं के उद्रण, ( पठमचरित्र ) से, दिए दें। फरिन्तु इन “चहुमुद सयक्ष? के 
पृष्ठ 'तिहुयण सयमू ये । इन्होंने श्रपने पिता के दो अमर अन्य 'बउम चरिय! 
भर 'दरिविरः पुराण पूर्ण किए थे। जिनड्ो उसके पिठा अधूरे छोड़ गये थे | + 
अधानतः ब्रिभुवन स्वयंभु ने 'सोता-परीक्ष” पर्व रचाथा | रू इस थ्रकार 
उसका सीता परीहा चाल्षा अशे कुछ भागे की रचना है। उसमें कुछ नवीनठा 
है। शेपांश, रामायण की प्रसिद कथ! से अधिक विचित्र नहीं दै। 'पठम चरिय 
कौ कथा बहुत प्रप्तिद्ध दोगई है। भ्रतः उसकी रूप रेखा देना आवश्यक नहीं। 
किन्तु उत्ता-पुराण की कथा विशेष ध्चक्तित नहीं। उसकी कथा की रूपनेखा 
इस प्रकार दै :-« 


१. दशरथ वाराणसी के राजा : राम की म ता सुबाल्ला भौर लक्ष्मण की 
माता कैडेयी भरत शबुध्त की माता का उल्लेख नहीं। सीता मन्दोदरी के गर्भ 
से हुईं थी | + भविध्यद्गकत्ताओं ने उस कन्या को नाश-कारिणी बताया। 





छू दे० जैन साहित्य और इतिहास ; ले० भी नाघूराम प्रेमी : ६० 
२७८ [आगे का विवरण भी इसी ग्रन्थ के आधार पर हे] 

+ 'समम! : दोपावली ग्रक : (स २००६) + जैन रामायथ की परम 
पावनी विद्रोडियो सीता ; डा० द्ेमचन्द्र जोशी । 

उन्होंने “सोय दिव्यकह्माघउ! में इस तप्य को ओर निर्देश 

किया दे ! 

+ अ्रदुमुत रामायण में भी सोता मन्दोदरी के गर्म से उत्तन्न हुई 
थीं। दसडकारस्य में ्रसमद नाम के ऋषि की स्त्री ने अपने गर्भ से 
लक्ंमी उत्पन्न करने को कामना की | ऋषि, इसके लिए, एक घड़े में दूध 


रामकृथा का विकास हर 


राय ने उसे मंजूर में रथवा कर मरीचि के इपा मिधिता की भूमि में गइवा 
दिया। इछ्त चलाते सप्रय इल की नोक उसमें उद्चल्नी और जनक ने उसे अपनी 
पृत्री के रूप में पाला । 


२, जत्र सीता पिवाह के योग्य हुई, तथ जबक ने पक पैदिकन्यश् किया 
भौर ढसी यश्ञ को रचा के लिए राम-बष्मण को थाप्रइ-पूर्व & 'घुद्धधाया | फिर 
रास के साथ झ्रीता शो ब्याह दिया। रावण को यश का निमंत्रण नहीं सेमा 
गया। इससे बह फ्रु दूं हुआ । सारद द्वारा उसने सीता के रूप की प्ररासा सुनी । 
उसके हरण की बह बात सोचने लगा। [कैड्ेरी के हठ, राम के चनश्स 
देने भादि का कोई विवरण नहीं है पंचवटी, दृश्डदकबन, जटायु, सूर्पनछ्षा, 
सद्ूपण प्रादि प्रसंगों का भी अभाव दे । ] 


३. बनारस के पास ही चित्रकृट नामक वन से रावण सीता को हरले 
जाता दै । सोता के उद्धार के क्षिए्‌ लंका में राम रावय-युद्ध होता है। राबण को 
मार कर वििणय करते हुए राम छोटो हैं। दोनों भाई बनारस में राज्य फरने 
कगते हैं। [ सोतपवाद तथा स्रीता निर्वासन की चर्चा नहीं है] लच्मण एक 
परसेध्य रोग से ग्स्तित द्वोकर मर जाते हैं | राम लष्मण ढ़ पुत्र एृथ्वीसुस्दर 
को राज्यपद्‌ पर और सीता के पुत्र अजितंशय को युवराज पद पर अभिषिक्त 
करके अनेक राजामों भोर भपनी सीता आादि रानियों के साध जिन८दीफ्षा छे 


अपिमंत्चित करके रखने लगे। एक दिन रावण आया उसने बाणों को 
नोकें जुभा चुभा कर उनके शरीर का बूँद बूँद रक्त निकाला और उसौ' 
पढ़े थें भर दिया । वद रक्त घट उसमे मन्दोदरी को ज्ञाकर दिया और 
कहा यह रक्त विपसे भोअ्रधिक त्ीम्र है, मन्दोदरो ने उप्त रक्त को 
पीकर अ्रपनी झुत्यु इसलिए चाही कि उसके पति का उस पर सच्चा प्रेम 
नई या ; वह परजो-रमण करता है, रक्तपान से वह मरी तो भहीं पर 
गर्भवत्ती हो गई, पति की श्रनुपस्थिति में गर्भ घारण डोने से वह डरो। 
एक दिन विमान में वेठकर कुरुचेत्र गई और उस यर्भ को घरतो में माड़ 
कर चली थाई इल जोतते समय वह गर्भजात कन्या जनक को प्रिली 
उसी का नाम सोता है । 





ब्रे मानस में लोकवार्ता 


केते हैं । सीता के धाठ पुत्र थे [ बय-कुस का नाम नहीं 7] दशानन विनमि 
विद्याघर के वंश पुश्नस्य का पुत्र था। 

वैसे जैनियों में अधिक प्रचार 'पडमचरियः का है । डिन्तु उत्तरपुराण 
की कथा बिल्कुल ही उपेणित नहीं रही | उसको भी आदर्श भात कर काब्य 
रचना हुईं है । 'पउम्चरियः की कथा अधिकांरा वाहमीकि रामायण के ढंग पर 
है! धर 'उत्तर-घुरायां की रामकथा का जानकी जन्म अद्भुत रामायण के ढंग 
पर दुरारथ का बनारस का राजा द्वोना बौद्ध दशर॒थ-जातक से मित्रती है। इससे 
यह छिद् दोता है. कि “भारतवर्ष में रामकथा की जो दो तीन परम्पराई हैं, के 
जैन सम्पदरप में भी प्राचीन काल से चछी शा रही दें ।! # 'पठमचरित के 
कर्ता ने ढड्ठा है ड्ि मैं उस पदूमचरित को कहता हूँ जो ग्रादायों की परसता 
से चला प्रा रद्दा था भोर नामावल्ली निम्रदध था। )< इससे ज्ञात द्वोता है कि 
राम का चरित्र केवल नामावज्ी के रुप में पहले रहा द्वोगा। फिर इसका 
पल्नवित रूप 'पंठसचरिय! बना [ रच० विलससूरि ] नामावक्ती के रूप में प्राप्त 
राम्चरित्र को कथा-रूप देते समग्र विमलसूरि के सम्मुख कोई ज्ोक-प्रचल्षित 
रामायण रह्द। होगी जिसम राग्रण-कु भकय झादि के भमानवीय कृत्य हगे। 
उससे यद्ट विवरण विमछसूरि ने लिए द्वोंगे । हो सकता है कि घद् रामायण 
चाढ्मीकि + रामायण दी हो अथवा इसी प्रकार फ्ी श्रन्‍्य कोई रामायण रहीदो । 
जिसमें श्रनेक अल्लीक, उपपत्ति विरुद कर अविश्वसनीय बारें थीं शोर उनको 
“बिमल सूरि? सुधारने का प्रयत्न किया (८ यह समध्त रूपिश्वसनीय बातें, चादे 





# 'जैन साहत्यू और इतिहास! प्ृ० २८० | 

» खामावलिगनिचद्ध आयरियपरंपंरागयं सब्बं 

वोच्छामि पठमचरियं अद्दासुपुब्बिं सयासेण ॥<॥ 

+ मद्दाकबि पुष्पदूच ने अपने उत्तर-पुराण की रामकथा के श्ारम्म 
में वाल्मीकि और व्यास का उल्लेख किया है-- है 
वम्मीयवासवयणिहिं याडिउ, अण्णा कुमग्गवूवि पडिउ [<६ वीं सथि) 

८ अभ्निय॑ पि सब्यमेयं उववत्तिविरुद्ध पच्चयगुणेद्धि 

नय सदइइंति पुरिसा इवंति जे पंडिया लोए 


रामकथा का विकास ६३० 


जो हें, अधिकांश लोक से उद्भूत होती हैं । पौद्धिक-सुधास्ददी चर्गे उनको 
सके की कसौरी पर कस फर घुद्धिगस्प बना देता है। उसी शभ्रकार का प्रयत्न 


विमद्ध सूरि का दीख़ता है। 'राम-कथा' के सुधार का यह प्रथम अयत्त कहा 
जा सकता है । 


' उत्तर पुराण के कर्ता उनसे और रविपेश से भी बहुत पी़े हुप्‌ दें । डिम्तु 
शुणभत्र ने उक्त रामरुथा को भ्रपना आधार न्दा बनाथा। दसझा कारण यह 
हो सकता है कि गुण-भद्र से बहुत पहले विमद सूरि के ही समान किसी श्न्य 
आचार्य ने भी जैन धर्म के भरनुकूल स्वतंश्न रूप से सोपपत्तिक भौर विश्वसनीय 
राम-कथा ७िखी होगी और बढ गुणभद्गाचाय को गुठ परम्परा द्वारा मिल्ली 
होगो (१! )८ अतः निष्कप यह निकलता है कि पठमचरिय और उत्तर-पुराण 
की रामफथा की दो, घाराएँ रवतम्ध्र रूप से निमम्नित हुई'। कहने की झ्ावश्यकता 
नहीं कि नामावल्ली के भ्रतिरिक्त अधिकांश स्तमग्री लोक से ही प्राप्त हुई होगी। 
सीता को उतपतक्ति की कथा पहुत कुछ छोद-प्रचलित किम्बदन्ती से मिलती 
जुबती हैं । साथ ही उस सम्रय की प्रचलित रामायण से भी सामग्री जी 


गयी । उसमें साम्प्रदायिक तत्व भो कुछ भिल्ले | इस प्रकार रास-दथा का जैन- 
विद्वानों ने शद्भार किया । 


जैनों की राम-कथा की महत्ता तुखसी के अध्ययन में दै। इसका कारण यह 
है कि तुलसी के पूधे तक मैनन्रामायण शपनप स्थान घना छुछी थी। 
सुलसीदास जी ने सम्भवतः इन्हों 'माइत-कवबियों' क्री भोर न्दिश करते हुए 
कट्ठा है 


कलि के फबिन्ह्‌ करऊँ परनामा, जिन परने रघुपति गशुन भामा, 
जे प्राकृकवि परम सयाने, भापा जिन्ह हरि-चग्ति बखाने। 
[ बाल० का० दोह्दा १३-१४ | 

इसमें प्राकृत-कवियों बी इसलिए वंदना की गई है स्थोंकि उन्होंने 'भाषार 

में राम-चरिन्र लिखा इसी भाषा की परम्परा में सुदुसीदास आते दें भिन्दोंने 





% जैन-साहित्य श्रोर इतिद्दास ३ पृ०-र८र 


६६ मानस में लोकचार्चाः 


क्रिया थां, तथापि समन्वय दृष्टि श्रधान होने से उन्होंने उन" समस्त कवियों की 
वब्दुना दी है जिन्होंने राम है चरिश्रृ का गराग किया है। इस सास्मदापिक दि 
के साथ ही पक बात थार समम लेनी दे । बह यह हैं कि 'दाम-क्था? का एक 
माल क्तोत गुरु परमपरा ही थी। गुरु के फइने से ही रिप्य उस कया दो गृहय 
फरता था। फिर राम्न्कया तो सदेव द्वी कहने-सुनने की वस्तु रही है। 
मद्षभारत में टी रामा५ण को इस कहने सुनने की परस्परा की ओर मिदेंश 
किया गया है। मद्दामारत-कार के लिए राम-रावण युद्ध पुराकंलल का इशन्‍्त 
बन चुका था :-- + कि 
अपियायं पुरागीतः श्लोको वाल्मीछिना मुवि+ | 
धुलसीदास' ,जी 'कहृईई सुन्दि बहुविधि सब समता? तथा “सादर कह 
सुनहिं छुध ताही! आदि कथनों द्वारा इस गुरु-शिप्य परम्परा में राम-कथा के 
कह्दे तथा सुने जाने को श्रोर निशा करते हैं । स्वयं तुलसीदास जी ने रामकथा 
अपने गुरु से मुदी थी :-- त ५ 
मैं पुनि निज गुरा सन सुनी कया सो सूझर खेत 
समुझा नहीं तसि बाल़पन तब अति रहे अचेत, 
जैकरामक्या के जो दो रूप इम देख चुके दें उनका अन्तर भी गुरूशिष्य 
परम्परा की भिन्रता के कारण है । ८: इसके साथ दी एक बात झौर इश्य है । 
बहले देखा जा चुझा है कि 'पउमचरिय' के कर्ता विमबसूरि ने,धनेक घल्ीक 
( झविश्वनीय ) बातों को विश्वास-यौस्य बनने का प्रस्त्न किया | इसकों करने 
में उन्होंने साम्प्रदायिक तत्वों का सद्ारा रिया इसी प्रकार तुरूसीदास जी 


अपनी डुद्धि के अलुसार उस राम-कथा को समभते हैं। फ़िर 'समझ कर 
के 


कटे हैं ३-- ँ 
तद॒ति कट्दी शुद्ध वारहिं बारा । समुझि परी कल्लु मति अबुसारा। 
आगे चढकर अनेक अरीकिक त््वों को झोर भी निर्देश करते हें, भर 





+ द्वोश पर्व ६६५२ है धर 
+ जैन-साहिस्व और इतिद्यस ध्पूण् रेप. ५ 


रामकथा का विदास ६७ 
$ 


कहते हैं रामझया को प्रसीम जानश( सश्षत खोग. उन सायों पर शंडा नहीं 
करे :-- 
फथा अत्नौकिझ सुन जो एानो ! नि श्रपरजु करदि शसवजानो, 
राम-घथा फ्ी मिति जग नाही ! भ्रस्ति प्रतीति विनके मन माद्दी । + 
और इनेऊ प्रझ्र की रामापर्णों को घोर भी निर्देश फरगे हैं :०-« 
रामायन सत' फोदि क्रपारा । 
रामरुथा के उसो साम्मद/यिक लोक-प्रिय रूप को सुछसों ने झपने महा 
कृाम्प के लिप भ्रपनाया। भव हम सुद्दमोदास जी के द्वारा लिफ़ी हुई राम- 
कथा पर भाते हैं। भष तक इसने देखा ड्रि 'राम-्था! का ढाँचा क्षोझझथा के 
रूप में खड़ा सा । तथा जिस-मिस्त विद्वान ने उसे कहा, भपने उद्देश्य फ्े 
प्रनुसार उसने उस फथा में परिवर्तन फर दिया। अर इम्र मुझसो को रास-फथा 
पर जिषार करेंगे भौर देसेंगे कि शुद्यतों की राम-कथा में ल्लोक प्रतिमा द्वारा. 
आविष्कृत ठर्खों करा किसना-क्या स्थान है । 


क+ 


+ बालकाणंइ $ दोहा १५१-१४२ के बीच 
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हर मानस म लोकवार्चा 


ध “रघुनाय याथ/ भाषा नियद्ध की इस प्रकार 'तुरूची' 
जैन राम-कया. को भाषा-गव राम कथा के पूर्व रूपों से परिचय 
और तुलसी. अवस्य था। इन 'माषाः के कवियों में सबसे धान 
झतति स्वयनू रामायण है. जिसका उद्धार मह्ठारहित 
राहुल साहत्यायन ने किया है। राहुल्न जी दिखते है! "मालूम होता है, 
तुलसी बाद ने स्वयभूनामायण को जरूर देखा होगा।** ** तुलसी बादा ने 
स्वयं भूराम्ायय को देखा था। मेरी इस बात पर आपत्ति दो सकती है, 
सेकिन मैं समझता हूँ कि तुछखी बाबा ने बयचि दन्यतोपिं? से स्वथंसू, रामा- 
यण की ओर सकेत क्रिया ई/“'*+-“क्वचिद्न्यवोषि? से तुलसी बाबा का मतलब 
हैं, आ्रह्म्यों के साहित्य से बाइर “कहीं ध्रन्यश्न से भी” शोर प्रन्यम इस मैट 
पथ से राम-ऊथा बदे सुन्दर रूप से मौजूद हैं । जिस सोरों या ग्रूऊाेत में 
गोस्वामी जी ने राम कथा सुनो दसो सोरा में जैरूघरों में स्वयं भू रामापण 
पढ़ा जाद्ा था। रामभक्त रामानन्दी साधु राम के पौधे जिस अकार पड़े थे, उससे 
यह बिलकुल सम्भव ईं, कि उन्हें जेनों के यहाँ इस रामायय का पत्ता कया 
हो।''*““इसका यह इररिज सतरूद नह कि गोसाई “वी ने भाव वहाँ से चुराया, 
था उनकी प्रतिभा सिफ नकल्व करने की थी; गोस्वामी जी की क्ाव्य-प्रतिमा 
स्वत. मद्धान्‌ है, उसे पहल की प्रतिभाओं का वैसे दी सदारा मिता दोगा जैसे 
इरेक बालक को अपने पूदरओों की कृतियों की सहायता से अपने ज्ञान का 
दिस्ठार करना पढ़ता है|? +- राहुल जो कि दन्यतोपि” से चब्ते हैं। 
किन्तु अधिऊ उपयुक्त त्या संगठ यह होगा कि 'जे म्राकृत-कवि परम-सपाने 
से चक्मा जाय, इसमें सन्देदद वहीं कि तुबसी को इस स्वर्यनू-रामायय ले अवश्य 
परिचित ये । * 
स्वग्रंभू के परचाव्‌ रामानन्द हो थे जिन्‍्दोंने रामकुयाकों और झधिक 
बोक प्रिय बना दिया | डा० साराचन्द ने 'भारतीद संस्कृति पर इस्क्राम का 
अमसाव” नामक पुस्तक में रामानन्द की शिष्य परम्परा को दो अवृत्तियों से मरिठ 
बढाया है : एक शिप्य परखरा क्ान्तिकारी थी ( फितेत्यो ) ठया दूसरी 


+ ट्िन्दों काब्न्घारा; भूमिका ए ६४२ 





रामकया का विकास ६२ 


परुपरा पालक ( (007307ए४४४६० ) पहली के नेता कदीर थे तथा दूसरी के 
तुलसीदास | तुलसीदास जी नेपरम्परासे चली आने वाली राम-कथा को शिरसः 
स्वीकार किया । कबीर जी दशरभ-सुत' राम में अविश्वास करते थे। भरत 
तुकसी राम-कथा को पूर्व परुपरा में एक कड़ी वन जाते हैँ। वैसे रूम! के 
अवतारत्व मे विश्वास ईसा की आरम्मिक शताब्दो में था |# किन्तु इस अब- 
तएत्व का न 'पतंजलि मद्गाभाष्य में न किप्ती श्राचोन शिक्षालेख में निर्देश दे । 
यद्द इस बात का प्रमाण है हि राम के घवतारत्व में विश्वास या किन्तु कोई 
सम्प्रदाय 'राम का नहीं चला था। झतः आार० जी० भडारकार इस निष्कर्ष 
पर पहुँचते हें कि राम-सम्मदाय १३ थीं शती में प्रस्तिध्व में आ्राया। + इस 
प्रकार राप्तानन्द्‌ के पश्चात्‌ सम्प्रदाय चलता दै॥ राम-कथा को सास्प्रदायिक: 
रूप सिलने के परचात्‌ निश्चय ही राम-कथा की ल्लोक-प्रियता ' बढ़ गई होगी। 

इसके साथ ही अनेक जाने-अनजाने कवियों ने 'राम-कधा! को काध्य में प्रस्तुत 

किया होगा। श्रव 'राम कथा! को लोक-प्रियता का प्ररन नहीं रहा, राम-सम्प्रदाय 

लोक व्याप्त हो गया | इस प्रड्वार साधारण से साधारण कवि भी रामकास्य 

लिखते समय हस वात का बल रखते होंगे कि चाहे काब्य निम्न कोटि का हो, 
राम के साम्पदायिक चरित्र को सभी पढ़ना चाहँगे । राम-कथा की इसी साम्प्र- 

दायिक छोक-प्रियता की भरोर बाबा तुलसीदास ने निर्देश किया है। 


सब शुन रहित कुकनि कृत बानी । रामनाम जस अंकित जानी, 
सादर कददर्ड सुनहिं घुध ताहदी | मधुकर सरिस संत शुनमाही । »€ 
यथपि शतुलम्रीदास! जो ने भी राम-कथा को सास्मदायिक दृष्टि से गद्य 
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द्द मानस में लोहवार्चा 


िया था, उधापि समन्वय इष्टि अवान होने से उन्होंने उन समस्त कवियों की 
वन्दुना दी है जिन्होंने गम डै चरित्र दा यान दिया है। इस खसास्दापिक हि 
के साथ हो एक दाद आर समर लेनो है । वह यह दै कि दाम-्ख्था! का पक 
आाश्र खात गुर परम्परा दी थो। गुर के कइने से दी किप्प उस कया को गृहय 
करता था| फिर राज-कथा तो सदेय ही झइने-सुनने की उस्तु रही ई। 
मरद्ाभारत में ही रामाश्ण की इस कहने सुनने की परमग्परा की झट निर्देश 
किया गया ह। मद्गाभारत-छार के लिए राम रादय युद्ध पुराकात रा द्शान्त 
पन खुदा था +-- 
अपिचाय॑ पुरागीतः श्लोकों वाल्मीछिता मुखि (+ 

शुल्लसीदास! जी 'कहईं सुन्द्दिं बहुविधि सब सन्ठा! तथा सादर कहई 
सुनई छुघ ताददी! आदि छयर्ों द्वारा इस गुरूशिप्य परम्पत्त में राम-कथा के 
कद्दे तथा मुने जाने की ओर निरेश करते हैं। स्वय नुरसीदास्त जी ने रामकथा 
अपने गुए से सुदी थी 

मैं पुन्नि निज शुरा सन॑ सुनी कथा सो सूडर खेत 
समु्ा नि तसि बालपन तव अति रदेईे अचेत, 

जैन-रामकथा के जो दो रूप इम देख घुके दें उनका धन्तर भी शुरूडशिप्य 
वपरम्परा की भिश्वठा के धारण है ।+र इसके साथ ही ८ुक वात थौर दछन्य है । 
पहले देखा जा घुडा द| कि 'पठमचरिय” क कर्ता रिमकसूरि ने भ्नन्‍क घत्बीक 
( भविश्वनीय ) बातों को विस्दास-योन्य बनाने का प्रयत्न किया। इसको करने 
मे उन्होंन सास्यदुरगस्िक तत्वों का सड़ग्या रिया इसी अकार मुब्सीदास जी 
अपनी छुद्धि के अनुसार उस राम-कथा को समझते हैं। फिर समझ कर 
ऋइते है ;-- 
दर्दात कद्दी गुद वार हिं वारा। समुफ्ि परी कछु मति अजुसारा। 

आगे उढकर झरेक ऋक्वोकिक तथ्यों की ओर भी निदंश करत हैं, भौर 
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कहते हैं रामझ॒ए को भसोम्त जावझ! सन खोय उन तारों पर शांडछा नहीं 
फरते :-« 
कथा अक्नीकिस सुनहि जो एात्री । नि श्रपरजु फरदि असजानो, 
राम-हया शो मिति जग नाई । असि प्रतोति तिनके मन माही । + 
श्रौर घने प्ऱार की रासायर्यों शो मोर भी निर्देश फरने हैं : -« 
रामायतन संत कोटि अपारा । 
रामऊथा के उसो सम्रदारिझ क्ो$ प्रिय रूप को तुबसों ने भपने महा- 
क्रम्प के लिए अपनाया। भय इस सुश्सीदास जी के द्वारा क्षिस्री हुई राम" 
कथा पर झाते हैं । भ्रप तक हमने दफा हि राम-डुपा! का दोया लोइ-कुण के 
रुप में खड़ा दुधा। उथा जिस-जिस विद्वान ने उसे कहा, अपने उद्देश्य के 
अनुसार ठसने उस कृपा में परियर्तन कर दिया। प्र इस तुहसी की राम-फया 
पर बिचार करेंगे भीर देग्येंगे # तुबसो की राम-कया में लोक प्रतिभा द्वारा 
झ्रायिष्कृत उत्वों का कितना-एया स्थान है । 


+ बालझाश्य : दोइता १५१-१५२ के बीच 
छ 





तृतीय अध्याय हि 
७ 
मानस कया 


राम॑कथा का बहुविध अद्वार हुआ । वाल्मीकि जी ने त्योक में विखरे राम- 
कथा के विभिन्न अंशों को जोड़ कर पक रूप खड़ा किया । कहीं वास्मौक्ोय 
डाँचे को कु परिवत्तनों के साथ अपन्यया गया तथा कहीं ल्लौक-प्रचल्ित रूपों 
को दी संजाया गया । इस प्रकार कथा चलती रहद्दी, रूप ज़रिल् द्ोता रद्दा। 


“नाना पुराण निगमागम सम्मतें यद्‌? 

सुल्लसी की रामकथा का खोत पुक नहीं है। झनेक ज्ोपों से तत्व सार 
कथा में मिल्ले | ऊपर की पक्ति में पुराण का स्थान प्रथम है । वस्तुत पुराण” 
इतिद्वास का थ्ग है। कौटिल्य के अ्रयेशास्त्र में इतिद्वास के घु. अग हैं। 
पुराण, इतिशृत्त, ध्ाख्यायिका, उदाहरण, धर्मशाख तया धर्य शास्त्र (१६ इसी 
ब्यापकता के कारण इतिहास को पचमवेद मान्य गया ।+ अझमरकोप में 'इति- 
इासः पुराशत्तम! की बात कद्ठी गई--जो पूर्व यु्गों में घर्ित हो चुका दो । 
इस परिभाषा के समय इतिहास, इतिदृत्त, पुराय झआर्यान आदि सभी पर्याय द्वो 
गये -ऋ रामायण तथा मद्गाभारत तथा पीछे के घुराणों में भी वैदिक, साहित्य 
में मिलने वाल्ले पुराणों को सामग्री बिखरी पढ़ी है। # खेंग के महठानुसार 





>< अर्थशास्त्र ३,२ 

+ छादोग्य उपनिषद्‌ ७१, ७, बुद्धिस्ट सुच्निषात व ७. 
जे अमर० १६४० 

न फशिग्रॉध्याण, ला, 9. 3।_ 
# मैक्स मूलर, द्विबर्ट लैकक्‍्चर्स, इ० २४४५ ही 


प्रानस कया हद 


पुराण सामप्री वैदिक सादिस्प को विभिन्न शाथाघो--मराइण, सूप घरादि--में 
दिसरी हुई दै ।$ भत तुस्सों का पुराणस्प फथा खोल भत्पन्त स्यापक है। 
यैद, इतिद्ात्त तथा पुराण भारतीय छान के प्रमुख स्रोत कट्दे जा सकते हैं| 
इसीलिए नुछसी इन तीनों की दी बात फइते दे -- 


फकहद्धिं वेद्‌ इतिहास पुराना। 
विधि प्रपच गुन श्रवगुन साना | 


[ बाल्कांड मानस ] 
यह “पुराण” स्त्रोत बढ़ी लम्बी परसरा रफ़्ता है। इतिद्वाप् पुराय की 
परम्परा ऋग्येद झाज्न से भी पुरानी है। 5 
देद ( निगम ) का सुझसोदास जी के सम्बन्ध में कया शर्थ है इसका विये- 
चन द्वितीय प्रध्याय में हो चुका है। यैदिक साहित्य में रामकुया के जो बीज 
#जत हैं, उतक़ो भो देखा जा चुका है। आागम ( तत्न खाहिए्प ) स्रोत का रूए 
सीठा राम का सम्बन्ध, तथा शिव पायी की कदपना झादि सम्पन्ध रखत हैं | 
इस पर झागे विचार किया गया हैं | इस प्रकार तुलसी ने यट् रामकंथा भए- 
नाई जो पुराण, न्यिम दथा भाग से समर्पिव है । इसीलिए समधत भारतीय 
सरक्ृति उसमें प्रतिबिम्दित दै । 


क़वचिदन्धतो5पि 

। ऊपर के स्रोतों से पुष्ठ धौर समस्त कथा में तुलसी मे अनेक लोक तत्व 

जोड़े | इन तत्वों से मानस का ल्लोकद्वतकारी रूप खड़ा हुआ। लोक छतवों के 

अतिरिक्त पैदिक भ्रप्रवा शास्त्रीय तत्वों में तक बुद्धि सजग रहती है । सिद्धान्त 
पक आप 8983 ४४५०० ०० इतिहाव । 

3 5 पु >क्र७ उशी००७ एए०० 0 जाए छा0000, ६० 
8६806900 0 था. ३8४४ 0४१00. 0७१७0 ४५ ६6 धा० ए 
(00 8ए०वाव ०0प्एपोबध०॥, पापए, एस. 0079 धधाए 29फ््ड 
ज्ञ0० 0णग8 8998 0. ०09.0388प, ०४४700 90 पे०प्र६९व 


(सगाएब्एए8, कि०णफ 000०७ ०), जअए एक १7 
६० 4 0. 4) 





7 तह | हक 6 
१०० मानस में क्ोकवार्चा 


नकल च 


डिशेप की स्थापना में तक का पोपण आवश्यक है । ढिन्तु लोक मानस में तक 
की भपेष्ठा विश्वास का मदत्व झरधिक हैं| ल्ोक-मानस सिद्धान्तों के नग्त रूप 
से सतुष्ट नहीं दो सऊता क्योंकि तर घुद्धि उसकी विकसित नहीं द्वोती कि मत 
विश्लेषण कर सके | उसे तो थह्द रूप चाहिये जिसमें उसकी श्रास्था जम सके | 
धत, तुलसी को शास्रीय सोतों के झतिरिक्त रामकधा के रूप नियोजन के लिए 
लोक-सत्व लेने पढ़े । जय॑ लोक-येद-सम्मंत कथा वन फर सड्टी दोगई तो तुलसी 
ने क्लोकमानस के विश्वास तत्व तो स्पर्श किया *- + 
जे एट्वि कया सनेद्द समेता, कद्दिदृर्दि सुनदृर्दि समुझि सचेता। 
होइद्॒द्टि रास चरन अनुरागी, फलिमल रहित सुमगज् भागी। 
लोक को कथा के फल्न में विश्वास होता है । प्रस्येक 'कथा? के साथ 'फल” 
प्रसंग जुड़ा रहता है। इसी पर दोक विश्वास को केन्द्रित किया जाता है| 
झागे तुलसी यद् भो स्पष्ट कर देते हैं कि इुतकों से कथा फ्रीकी द्वो जाती हैं । 
“क्रथए के साधुर्य का र६स्थ विश्वास है। भ्तः विश्वास वाले ,क्लोकमानस को 
यह कथा मधुर छंगेगी ३-- है 
इरिदुर “ पदरति मतिन कुत्र की। 
तिन कह मधुर कथा रघुवर की॥ 
7*« ६ मेंगलान्रण ] 
१ अहिंग्य ज्ोक;के विश्वास, _शे झाकर्ित्‌ करने के किए पृक दृढ़ भाघार भी 
तो चाहिए। अत. जोक को एलजी बढ़ाते है 7० , ,, १४ 
इष्टि मं... रघुप्रति 'नाम» उदारा । 
श्रति पर[वृत पुयान श्रुति साया॥, ., . ५ 
€करईस/प्कज( कथा के लोक/ठथा , ब्रेद,दोने तस्वों पे पोषित रूप को छुकधी 
मे अपूनाया । इस्तीलिपु 'मानस! इतना[ब्यूप्रक हुआ। 
“मुनिन्द प्रयम इरि कीरति गाई? हर हम 
चुजसी से जिस रामऋथा को अपताया,,बढ पहले शिवजी के महिवष्क में 
रकुरित हुई। भारतीय साहित्य में शिव पार्बती अनेक कयाओं,पे, सम्बन्धित 
हैं। छोककथाओं मे भी शिद और गौरा-पावंती की बाठ अधिक श्राती दै। कथा 


आजसानकाा ४०7 ३१३०१ 


सरिस्सागर में भी शिवजी से कथा का प्रयाद निकछता दे। रिवजी ने यद्दी 
रामचरित पार्वती को सुनायों ।--' : हज ८578 /0,% 7 


' ' “ ' संभु फीन यह घरित सुहावा, | 
चहुरि कृपा करि उमर्िं सुनावा ।%< 
किन्तु पावती जी को कथा का रहस्यमय गूढ़ रूप, सुनाया था। पद तरव 
प्रध्येक की समझ को चीज़ नहीं थी। अतः पावती जी याद्धी परम्परा झागे नहीं 
चली | रामचरित की परम्परा इस प्रकार चक्की +-- 


' सोइ सिव कामभुसु डिह्टि दीन्‍्दा, राममगत अधिफारी चीन्‍्हा। 
तेद्दि सन जागवल्लिक पुन पावा, तिन पुनि भरद्वाज़ प्रतिगावा। 
+ 2३ हि 
ओर जे इरिभगत सुजाना, फहद्धि सुनह्शि समुभृहि विधिनाना 5 
इस प्रकार' लिखित परम्परा नहों चलती । कट्ने-सुनने की परम्परा ही' 
चलती है । इसी परम्परा की अन्तिम कड़ी तुलसी के गुरु थे जिनसे 'सूकर खेत 
में यह कथा उन्होंने सुनी | यही कदने-सुनने की परम्परा' ज्ौक वी यथोर्थ 
५ परसरा दे। ध 


व्यास आदि कवि पुद्धव नाना! । 
! काब्य परस्परा में रामकथा समाइत हुईं । भगवान के रूप गुण, कीति भौर 
अ्ताप को लेकर कविता करने वाले कवियों की भी परम्परा बनी । इसी परुपरा 


में ब्यास! हुए # पादमीकि रामकुथा की काम्य-परम्परा में स्व प्रमुख हैं 
जिन्हेनि झनेक तस्वों से रामायण का निर्माण किया + इसी परम्परा में आगे 





> बालकांड, मंगलाचण र 
5 वही | ऐ 
+ व्यास श्रादि कबि पुगवनाना | 

जिन सादर दरि सुजत बखाज़ा । बालकांड: मंगलाचरण, 
# बंदरऊें मुनि पद कंज 

रामायन जेहिं निरमयउ ( वही ) 


न्ष 


रबर मानस में लोकवार्चों 


चलकर कलयुग के ये कवि भाते हैं. जिन्होंने रघुपति के गुणों का गायन 
किया (७८ सुलसी के पद्ले के रामकाष्य के रघपिताओं की अन्तिम कदी 
“आराकृत” के कि दें । इन कवियों ने भाषा! स॑ राम के चरिक्र का गायन 
किया ३-- 
जे प्राकुक्न कवि परम सवाते, 
भाषा जिन हरि चरित बखाने । 
इसी भाषा कवि परर्परा मैं तुलसी हुए ३-- 
स्वान्तः सुख़ाय तुलसी रघुनथ गाया। 
भाषा निवन्‍ध भत्ति मंजुल भातनोतिः 
इस काब्य परम्परा में लोकत्वत्व प्रमुख हैं । व्यास जोक भर वेद को 
ओड़ने वात्ती पक कही हैं। वास्‍्मीकि के कथा विधान की छ्लोक-बेद सूलक 
ब्याय्या हो दी चुकी दे । स्वयभू झादि प्राकृत कवि भी ल्वोक-परस्परा से सब- 
न्थित हैं। कलिदास श्ादि शास्त्रीय कवियों का उल्लेख नहीं दे) 
“औरठ कया अनेक प्रसंग” 
इस मूल-कथा के भ्रतिरिक्त शिव और सती का असग, शिव पार्वेती विवाद 
प्रतापभाजु की कथा, नारदमोह, रावण की उत्पत्ति आदि भ्सग भी साथ साथ 
चलते हैं । ये कईीं 'उदाइरण? के रूप में दें, कहीं इतिदृत्त के, कद्ीं इनका रूप 
छाख्यायिंका का दहै। इस प्रकार की श्रद्धत्ति लोक-गाथाओ्ं में मिल्रती है | 
जितने भी ल्लोक मद्गाकाच्य आज भ्रचलित हैं, उनमें सूल कथा के झतिरिक्त इंस 
प्रकार की शाला फूट्ती चदाती दैं। वे कथाप्रसय सूत्र नदी की सद्दायक 
नदियाँ हैं । इतका उद्द श्य मूल कथा को सबत्न बनाना है । 
"रामकंथा करैमिति जगनाही? 
अन्त में तुलसी का ध्यान रामकथा के विविध रूपों पर चलना जाता है । 
जाता है। यहीं कवि को शक्का द्ोती दे कि कथा के इस रूप फी माँकी सम्भवत+ 


न्‍ई कलिके कृषिन्द करहुँ १रनामा । 
जिन्द बरने रघुवति गुन आमा ॥ (€ वद्दी ) 
“ बकाड, सयलाच रण | 





मानसा-क्या १०३ 


सोड़ ने न की हो | भन्‍य रूप भी प्रधिक प्रचल्षित ट्लो सकते हैं । इस प्रकार 
अन्य क्रथाशों से सम्तानता न ह्ोने पर मानस का विश्वास उस्दद़ भी सकता 
है। यदि विश्वास उखद गया तो क॒बि के उद्द श्य की पूर्ति नहीं हो सकती । 
अठः कवि को अपना इश्टकॉ्य इस प्रकार स्पष्ट करना पढ़ा +-- 


जैहिं यह फया सुनी नहिं होक जनि श्राचस्ञ्ु करे सुनि सोई। 

फथा श्रद्ौफिक सुनद्ि के ज्ञानी, नहिं आचरजु फरहिं अस जानी । 
रामकथा के मिति जग नाहीं, अस प्रतीति मिन्ह के मन साद्दी। 
माना भाँति राम अबतारा, रामायन सतक्ोदि अपारा। 
कल्प भेद हरि चरित सुद्दाए, भोति अनेक मुनो सन्हि गाए। 
फरिझन संयम अस डर मानी, सुनिय कथा सादर रति मानी | 

इस प्रकार भारत में प्रचल्षित सभी प्रकार की रामकथाओं को दृष्टि में रख 
कर) उनमें साधक हरस्वों को चुनकर तुलसी ने भपनी रामकथाँ के रूप की खड़ा 
किया । यही झूए सर्वमान्य हो सका; लोकादितकारी बन सका ;-- 


कथा जो सकल लोफ छ्वितकारी, 

सोइ पूछन चह् सेल्ले कुमारी | 

कर अब कथा की रूपरेखा पर एक इॉ दाल लेनी चाहिए । 
रमावतार 


इस कथा के नायक 'पाम-भगवान हैं । निर्गुण भगवान सगुण रूप में क्यों 
अपवरित द्वोते हैं यह शंका गन्स-जन्स की है। इस कारण-निरूपण में शिवजी 
दोनों शैलियों को अपनाते हैं। लोक-सम्मत और बौद्धिक-वर्ग-प्रदृत्त, जदाँ सक्त 
और एथ्यी तथा आाद्म्णों के कष्ट निवारण का सम्मन्ध है, यह फारण जौकिक 
नहीं कह्ा जा सझता | यद चुद्धिजीवियों में पत्ता है। किन्तु जहाँ तक कारण 
निरूप ण के शा्प-वरदान-झरूप का सम्बन्ध है वह प्रवश्य ही लोक-चेत्र फी उपन 
है। ल्ोक-मस्तिष्क सम्ाज के शिष्ट-दग से कम विकसित होता है। झतः जिस 
कार्य को द्वोता हुआ वह जो देखता है, उसका कारण देने में उसकी मानसिक- 


& चालकोंड ( गोदा प्रेख का गुटका ) दोइा--१७५-१७६ के बीच | 
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ससिर ताहि बीस भुज दंडा, रावन_ नाम बीर बरिबंडा। 
भूष अछुज्ञ अश्मिदेग  नामा। भयंठ सो मुम्भ्रम बत्षपामा। 
स॒चिव जो रद्द) धरम रुचि जालू। भयद विम्ताप्न चन्धु लघु तासू। 
नाम विभीपत जेहि जग जाना, दिष्णु भगत विप्लान निधाना। 

इसके साथ ही मनु-शठहपा को परदान देते समय जहाँ राम 'नूप तय 


तनन्‍्य होब में झाई! का बरदान देते हैं यहाँ अपने साथ सीता के जन्म की भी 
चात कहते दें:  ?. “४ +| -+- 


आदि सक्ति जेदि जग उपजाया, 
सोउ अवत्तिरिद्ट मोरि यह माया । 
साथ ही नारद जो के शाप से धागे के वानर-सद्दायर्कों की फथा का फारण 
बा दिया है। समस्त श्रसिद्‌ देवताशों के पानर रुप में भ्रवतार कैने फ्रो पाठ 
कही गई है। इस प्रकार समरत कथा के पात्रों के जन्म का कारण ल्ोक-दृष्ट 
से निशुपय दिया हैं। तुलसीदास ने पुराणों को भाँति लोक दारण-कथाओों 
को ऐतिहासिक घरातल पर उतारा है। पुराणों में जहाँ देविहासिफ छत्प्५ह, 
पहाँ कुछ छोक़-कथाओं को पेसिद[सिक रूप देने के लिए वंशायप्ती मोदी है। 

शुक्षसी ने भी प्रतापभाजु डी यंशायली इस अच्चर छिसी है --- 

है सत्यक्रेतु 
५ | | 
प्रतापभानु अरिमर्दुन 
इस प्रकार इसने देखा कि रास तथा झन्प पत्तों के जा के सम्पस्ध | 
कारण-कथाओों की उद्भावना छोक के झ्राघार से एुई है । 

इन अवतरित पायी के अतिरिक्त सुछ पाष्न सीधे दी राम-पथा मे इधाम 
बनाते दें | जो साम-फथा फो फोक-मिर्मित पाँचे में ऐेसिहासिफ फष्ी थम जाती 
7.70 ४ ऐैं। इसी प्रदार फे पु पात्र विश्वात्िष्र ६ | 
विश्वामित्र फे.. विश्यामिप्त आयं-पंग्दुति के अभ्यत हैं। शत शान के 
साथ रात... एएुण उसके पहाणुणओं को (विए पेए३ है बाण, 
है रे पहुँचाते हैं । इतण। पेतिह्ञ|िफ क्तप्प शोषण $ प| 


३ध॥ा, 
जा आल ५5 
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#«् न 
क्रिया दूसरे प्रकार की द्वोती है । उस प्रक्रिया में कत्पना और काप्य का भरी 
युद होता है; वोद्रिकता का कम उसको कह्यना शक्ति द्वी उसके विदा 
चरम हैं।9८ उसी कल्पना शक्ति के सद्ारे वह लोक प्रतिभा कारण म्सिप 
करती है । इसी कारण निरुपय म॑ वह कद्ानी गद़ता है । प्रस्येक वि 
कारण वह कहानी के द्वारा बताता दै। इन्हीं कद्ठानियों को शाप-्वरदान का झू. 
भी बता दिया जाता है। यही लोक प्रचलित कार्य कार्य परम्परा कहाती 
झुप में देन की प्ररृत्ति तुलसी ने झपनायी है। अवतार के कारों का निस्पिः 
करते हुए जय विजय, + नारद मोह, भलुशतरूपा, + वा अतापभाजु ६ 
की कयाशों की योजना की है । केवद्व राम के भवतार की द्वी नहीं रादय आदि 
के ज्ञामों का कारण भी उक्त हरथाप्रों में दिया हुआ है। उक्त कपयाओं में जरँ 
जअय विषय, प्रढाप आाद़ि रावण कुम्भकरण बने है, वर्दों 'राम! भी नारद के शाप 
से भजुष्य बने दैं, कहीं मु शवरूपा झादि को वरदान देते समय भगवात वे 
उनका घुत्र बनवा» रवोकार दिया दे । इस मकर के कारणों को दिखाने की 
उद्देश्य उस लोझ मस्तिथ्क की कहपना-शक्ति को महंत करना है चिसमें तक को 
नपेद्या विस्वास श्रधिक भरा दे । साथ ही जब जब होड़ घरम थी क्ष्ी, 
“व तब प्रभु घरि विविध सरीरा! कह कर डद् दर्य के योग्य भी कारय दिया 
है। महस्कवि वादभौकि ने कार्य-कारण परम्परा में इतनी क्रथाओं का उतलेख 
नहीं किया ! तुलसीदास जी ने शाप वरदान की कारण-माद्या को भ्रधिक विक « 
सित करके कपा के थराय समस्त पानों के अवतार के विपय को स्पष्ट किया डा 
प्रवापमाजु की कथा के श्रन्त में राबय, कृस्भकर्य तथा विभीषण के जन्म की 
बात यों कहो है -- 





> सि00$ दढ्बध्र० पएा2टहुपा5007, ७, 78 
+ बालकराड दांद्ा २२. 

हे बालकाड दोहा १२३॥१३७ तक 

+ बाल» दोहा ३४६ 

9 बालक्राड दोह्य (७५१७६, 


“मानस*कथ्या रैम 


है; उसका विस्तार चद्दों नड्टीं । वस्त॒ठः वेदों में श्रनेक कहानियाँ भी मिलसीर 
हैं।+ धौर कहानियों के बीज भी )८ इन वैदिक बोजों की छोकिक स्याफ्या 
करने वाली* कहानियाँ पुराणों में मिलती हें ) ,थरतः वैदिक “ग्रहल्यायें जार! की। 
ब्याशपाएंरूप कद्दानो का से प्रथप्त लौकिक रूप वाब्मीकि रामायण में बना। # 
इसमें आद्यण ग्रन्थों में उपलब्ध पूर्वाद-गौण सा हो गया भ्रौर डद्धार की कथा - 
जिसका थाह्मण ग्रन्थों में राव है, की प्रमुखता हुईं। गौठम ऋषि प्रहल्या कोः 
शाप देते हैं कि तू निराद्मर, मस्म शाविदी होकर, तप करती सब भूततों की 
(हि से छिपी हुई सहस्नों वर्ष तक इस आधम में रहेगी | तव रास इस सन हैं 
धाकर मुझे पविन्न करेंगे । तव तू सुरझूपे मित्न सकेगी | राम क्षदमण ने श्राधम- 
में प्रवेश किया । उन्होंने देवी झद्दल्यां कों देखा; शाप का अम्त डुधा 
वाहमीकि रामायण में अइक्ष्या का पत्थर होना नहीं लिखा | किन्तु तुब्सीदास' 
ही ने उसको पत्थर की शिक्षा के रूप में बवाया है :-- 
गौतम नारि श्राप वस्त उपल देह घरि धीर, 
चरन-फम्ज्ष रजत चाहृति कृपा करहु रघुबीर | 
[ बालन० दो> ३१० ] 


इस प्रकार शाप-बश पत्थर दौज़ाने की कल्पना का विकास भी देखा जा 
सकता है | अध्यात्म समापण ०८ में शाप का इस प्रकार उल्लेख है; दू निराहर 
दिनराद तप फरती हुई, भूप-वायु दस को सघन फरती हुई, हृदयरथ राम का- 
पुकाम्र मन से ध्यान करती हुई सेरे आध्रम में शिक्ता पर रह (शिक्षायातिप्ठ) । 
इस प्रकार भ्रध्याश्म रामायण में शिक्षा होने जाने का उद्लेज्व नहीं, शिल्ता पर 
येह कर तप करने का दई | किन्तु झागे यद्द भी उदलेल दे कि निप्त शि्षा प्र 
वह येी थी उसके राम-चरण से छू जाने पर ही अहस्या का उद्धार दो सया। 





+ देसिए हिन्दी में प्रकाशिद 'पैदिक कहानियाँ? 
> अजलोक साहित्य का अ्रष्ययवः सस्पेन्द्र, ए० ३६६ 
७ वाल्मीकि बालकांड सर्ग ४ ८४६ 

& श्रध्यात्म रामायण : बालकांड सर्म ५ 


॥॥ 
१३ मानस में लोकवार्स 


फिर जोक त़रव था मित्षते हैं । विश्यामित्र जी राम को इस प्रकार क्री प्री 
चूड़ी देते हैं जिनसे भूय नहीं कगे। इस प्रकार की जड़ी बूदी हो. भी सक्त 
हैं। किस्तु विश्वातिश् जो इस प्रकार की जादू:पिधा भी बताते हैं मिससे भूल 
प्यास नहीं बगे :-- 


तब रिपि निज नायहिं, जियें चीन्‍्द्री! 
विद्यानिधि कहुँ विद्या दीन्द्दी। » 
आगे रा्सो को मारने का पर्णन है। विनाफर का बाण मारने से द्वी मारीच 
समुद्र पार सौ योजन पर जाकर गिरा। + असिप्रत्यः ( 700 8 ) भी बछोक 
मस्तिष्क छी उपज है। इस प्रजार ल्लोक-भौरसुर्य झौर कक्पना-थीजता को 
ध्यान में रफंते हुए ग्रोस्दामी जी ने कथा को आगे बढ़ाया है। धागे फिर पुक 
क्षोक-कद्वानी जोड़ देते दैं :-.- 2. 
अद्ददथा उद्धार की कथा तब झांतों है ज्व राम-खच्मण - विश्वामित्र जी के 
साथ जनकपुर को यात्रा करते हैं । चइदण गौतम श्यपि के शाए के एल स्वरूप 
परस्वरी भूत दी गई थी। उसके झ्राधम का बर्यन 
अहक्या उद्धार सुजसीदासत जी इस प्रफार करते हैं :-- 
आश्रम एक दीख मग मांदीं, 
खग झूग जीव-्जन्तु त्तहँ नाहीं। 
इस भ्रकार ध्राश्रम के वर्णन करने से ग्रोतम-ऋषि के शाप की भयंकरता 
दिखाई है। इस अइल्या उद्धार की कथा आधार ऐतिहासिक नहीं + इसका 
स्वरूप निश्चय दी छोक में निर्धारित हुआ । इस कथा का वैदिक मीज यद्यपि 
माह्यण अन्धों में मिल जाता है - किन्तु बढाँ कथा का पूर्वार्दू ही प्राप्त होता 
है >< बालकांड३ दोहा २०८।२०६ फे बीच । 
५ + बिनु घर बान तेदि मारा सत जोजन गा सागर पारा | 
+ विचार और श्रनुभूति: डा० घीरेद्न वर्मा: ब्रहल्या-उद्घारँ 
पच् लिख: छ० २६ । * * 
| शतपथ आाइयण (777, ३, ४, १८) में इन्द्र को 'ग्रहल्या से 
जार! कट्टा मया है | इसी प्रकार जैमिनी ब्राक्षए में है: राणछ 





मानस-कथा रण 


है; उसका विस्तार वहाँ नहीं । वस्तुत: वेदों में अनेझ कद्दानियाँ भी मिक्षतकि 

६।+ और कहानियों के बीज भी 9८ इन वैदिक बीजों ढी लौकिक व्यास्या 

करने चाज्ली- कहानियाँ पुराणों में मिलती हैं | अतः वैदिक “ग्रहल्याये जार! की 

ब्याज्या;रूप कह्ठादी का स्व प्रथम क्लौकिक रूप वाल्मीकि रामायण में बना। ४ 
पे ब्राह्मण प्रन्थों में उपल्तध पूर्वाद -गौण सा दो गया भौर उद्धार की कथा - 
सका ब्राह्मण प्रस्थों में श्रभाव है, की ममुखता हुईं। गौतम ऋषि धहल्पा को' 
प देते हैं कि तू निराह्दार, भस्म शाविनी द्ोकर, तप करती सब भूत्तों की 
है से छिपी हुईं सहस्तों वर्ष तक इस थाक्षम में रहेगी । तब रास इस बन में 
कर मुझे पविश्न करंगे । तब छू भुकपे मित्र सकेगी | राम-लच्मण से श्राप्नस' 
। प्रवेश किया । उन्होंने देवी भ्रहस्या को देखा; शाप का अस्त हुआक 
॥दप्तोकि रामायण में झददस्या का पव्यर डोना नहीं लिखा | किन्तु तुलसीदास” 
पी से उसड़ो पत्थर की शित्षा के रूप में बताया है :-- 


गौतम नारि श्राप बस उपल देह धरि धीर, 
चरन-कमल रज चाहति फ़पा करहु रघुवीर | 
[ बाल दो० २१० ॥॥ 


इस प्रकार शाप-वश पत्थर दोज्ञाने की कत्पना का विक्रास भी देखा जा 
सकता है। अध्याप्म रामायण ८६ में शाप का इस प्रकार उक्लेख है; हूं निशाद्ार 
दिनरात तप करतो हुई, धूप-घायु घर्पां को सद्दन फरती हुई, हृद॒यस्थ राभ का 
पुकाप्र मन से ध्यान करती हुई मेरे भाधम में शिक्षा पर रह (शिक्षायांतिष्ठ) । 
इस प्रकार अध्यात्म रामायण में शिक्षा होने जाने का उस्लेख नहीं, शिक्षा पर 
दैठ कर तप काने फा है। किन्तु धागे यद् मी उछ्लेख है कि जिस शित्ला पर 
बह बैठी थी उसके राम-चरण से छू जाने पर ही झदरुया का डद्धार हो ग्रया। 





+ देखिए हिन्दों में प्रकाशित 'वेदिक कहानियाँ” 
५ अन्ल्चोक साहित्य का अध्ययन: सत्येन्द्र, १० ३६६ 
% चाल्मीकि बालकांड से ४ छाइ£ 

«« भष्यात्य रामायण : वश्लकांड सगे ४ 


ड््ण मानस में लोकवार्चा 
६ 


$ 
“कथा सरित्सागर! में ह भी यद पसग दावा है। वहाँ गौतम के शाप का वर्णन 
करते हुए शिल्वा भाष को प्राप्त होकर भ्रदत्या के रहने का उल्लेख है 
ग्पदभपुराण! में भी 'शिक्षाभाव! शब्द का प्रयोग हुआ है | इसी का पदुसपुराण 
कार्लिदास के पूर्व का है। उसका प्रमाण रघुवश +# में किया है। वहाँमी 
“ अहृक््या का पत्थर हो जाना लिखा है [ि्‌ठ दोता है कवि लोक प्रतिभा ने दी 
>अहृस्या को पत्थर होने को बात सोची | इस प्रकार का पत्थर ्वोना अनेक लोक 
कहानियों में थ्राज भी विद्यमान है। मत की मसिद्ध धवारु होइ तौ ऐसी दोह! हक 
नामक कट्दानी में वढ़ई के बेटे के पत्थर द्वो जाने का उदलेख है। घगाल की 
पसिद्ध 'फफीरचन्द! [_] को कंद्ानी में एक मित्र का पत्यर हो जाने का उदलेख 
है। भारत मे द्वी नहीं यौरप में भी इस प्रकार का विश्वास है। जमंनी की 
फ्ेदफुज्न जॉन की कद्दानी में भी उसके स्वामिभक्त नौकर के पत्थर हो जाने की 
उद्लेख है। ७ इस प्रकार के पत्थर ट्वाने का विश्वास समस्त आर्य ससार में 
समान रूप से प्रचलित है। इसका मूल लोक है। उसौ के भजुसरण से 
अद्दस्या के पत्थर हो जाने की कद्वानी रची गई। उस पत्थर रूप गौतम नारी 
का पुनरजीबित द्ीने का उल्शेख श्रागे की घटना है । सुबसी कद्दते हैं -- 
पप्रसत-पद्पावन सोक नसावन प्रकट भई तपपुज सही! 
शक्त प्रन, ब्याल और जमनी की कह्ठानियों तथा अन्य क्ोक-कथाश्ं में भी 
प्रव्थर की सूत्ति का फिर से जोवित द्वो जाना भी मिलता है क॥ इले कहे हुए 
थ्राक्षण साहिस्य म॑ इस उद्धार भाग का उल्शेख नहीं। चास्मीकिं जी ने 'चरण* 
स्पर्श" तथा 'रम स्पर्श? वात्ची बात नहीं कही । झाश्रम में झ्रायमन मात्र की बात 
कही है । बसी सअ्इल्या का उद्धार द्वो जाता है, वहाँ यद भी उल्लेख दे कि 


राम-लच्मण ने भरदक्या के पर छुए । अत राम के चरण स्पर्श से अद्ृज़्या उद्घार 
3-० 2 न निनन वी---7- मनन नननन नपनननन+ जन -+नन-सनननरलन न ग* 





(8 कथा सारित्सागर ( ३, अध्याय १७ ) 

जद सर्ग १९, रलोक ३३, २४ 

# पअज की लोक-कद्दानियाँ? , एण१र?रे१ 

[] देखिए « ४'णा, ६४68 ०( 397/।, रेब्रेंडलाल विद्ारी दे 
# ब्रजलोर साहित्य का अध्ययन $ १० ४०० छू हा 


म्रानसौ-कथा '! श्ण्् 


की कपा उस समय की है. जब 'राम' के साथ कुछ साम्प्रदायिक इं्टि जुड़ी $ 
उन्हें प्रम-पव्िश्न माना ग्रया। भध्यास्म-रामायण में जिस शिक्षा पर भ्रष्ट: 
रूप से भ्रदस्या येदी भी, उसी के चरण से छू जाने पर उसका उद्धार हुघा। 
तुलसी तक धा्ते थाते भावाप्मक विकास भक्ति का रूप धारण कर लेता है 
धीर उनके पदु-प्रावन' की बात से भी झागे उनडी चरण-रज को ही पविश्न 
समझा जाने खगा इसीलिए तुलसी ने लिख;--- 


“'चरन-फम्रल-रज चाहत्ति फ़पा फरहु रघुवीर ४ 


इस -चरन-कमक-रज' की पवित्रता का भाव भी लोक का ही दै। 
जोक में दोना (722870) का ठत्व भ्रम से भी पूथ का है । फोज्र 
मे होने दो प्रकार के बताएं हैं|? “कन्टेजिप्रस मैजिक! थौर 'द्वोम्यो-पेथिक: 
मैजिक! 'कन्टेजिश्रस मैजिक छूठ के शाधार पर दे। जो कोई वस्तु पुक् बार 
किसी प्यक्ति के छम्पक में भरी दे ठो, व सम्पर्क सदा द्टी रहता है। उसमें 
ब्यक्ति के गुण भरा जाते हैं। झतः राप्त का 'पतित-पावन! गुण उनके संपर्क में 
शाई हुई रन के, भी हो जाता दै। ज्ोक-कथार्थों में जीवित करने.के प्रनेक उपाय 
हैं। उनमें से पक. रक्त हैई उक्त दौनों। कथाओं में रक्त से जीवित होने की बात 
है.। रक्त का स्पान यहाँ राम की चरण-रज ने ले लिया दे । उत्तराद, में तुलसी 
कौ साम्प्रदायिक इष्टि अघान है । 


जग डा4  + | ४ शाह ूूए ७४ कल २००६ +9७ 

३ सी अकार लोकृभाधार पर खड़ी.अहस्या-कथा को तिर्दिए ,करते हुए कवि 
रास फच्मण को भियिक्षापुरी में पहुँचा देते दें। वहाँ का, सौता-रुम-विवाद- 
प्रसंध भी लोक-दस्वों से भदूता, नहीं, है । सबसे पदले 

सीता-राम:विवाइ हमें यद्द देखना दे कि भारोपीय विवाह-कथाओों.-में 


कौन-कौन प्रघाव अभिप्राय ( 70भं ) पाये जाते 
गे गोल्डन बाड ; फ्रे जर ; पृ० परे-१४ | ६ *-.. - 5 
# +ह इस, प्रकार, की अनेक, कद्दानियोँ हें जिनमें गौटा-पा्ंती अ्रपनी 


उंगली चौर कर मृतक के मुँह में निचोड़ देती दे | मिससे मृतक जीवित 
हो जाता है। 








ड्ब्पं मानस में लोकवार्चा 
है] 2 


कथा सरित्सागर मेंक्की भी यह प्रसंग बाया है। वहाँ गौठम के शाए का वर्णन 
करते हुए शिल्ला भाव को प्राप्त होकर भरइल्या के रहने का उद्लेख है 
“वदुमपुराण? में भी 'शिक्षामाव! शब्द का प्रयोग हुआ है। इसी का पदुमपुराय 
कालिदास के पूर्व का है। उसका ! अ्माण रघुवश # में किया है। वहाँ भी 
“ अहल्या का पत्थर दो जाना लिखा है (डित होता है कि लोक प्रतिभा ने दी 
>आइल्या कौ पत्थर होने की घात सोची । ईस प्रकार का पत्थर द्ोना अनेक खोक 
कहानियों में भ्राज भी विद्यमान है । बज की प्रसिद्ध “वारु होइ तौ पेसौ दोइ! की 
नामक कहानी में बढुई के येटे के पत्थर हो ज्ञाने का उदलेख है। बगाल की 
प्रसिद्ध 'फडीरचस्द” [] को कहानी में एक मित्र का पत्थर द्वो जाने का उत्लेख 
है। भारत में ही नहीं यौरुप में भी इस प्रकार का विश्वास है। जमेनी की 
फेदफुल जॉन की कहानी मं भी उसके स्वामिभक्त नौकर फ्रे पव्यर हो जाने की 
उह्लेख है। 6 इस प्रकार के पव्यर द्वोने का विश्वास समस्त आाये ससार में 
समान रुप से प्रचलित है। इसका मूत्र लीक है। उसी के अनुसरण से 
अहृत्या के पत्थर हो जाने की कद्वानी रची गई। उस पत्थर हूप गौतम नाही 
का पुनस्नीबित द्ोने का उद्नेख आगे की घटना है | तुलसी कहते हैं. “८ 
'परसत-पदपावन सोक नसावन प्रकट भई तपपुज सह्दी! 

वक्त बज, बगाल और जर्मनी की क्दानियों तथा श्रन्य लोक-क्थाश्रों में भी 

प्रव्धर की मूर्ति का फिर से ज्ोवित दो जाना भी मिलता है गे दले कह्ठे हुए 
“ आक्षण साहित्य में इस उद्धार भाग का उद्लेख नहीं। वादमीकिं जी ने “चरण 
स्पर्श! तथा 'रज स्पर्श! बाली बात नहीं कह्दी । आश्रम में आगमन मात्र की बांत 

कटी है । उसी से भदवत्या का उद्धार दो जाता है, वहाँ यद्द भी उल्लेख है कि 
जम-लच्मण ने भददल्या के पेर छुए | अत राम के चरण रपरश से एम-लच्मण ने श्रहल्या के पेर छुए। अत राम के चरण स्पर्श से श्दल्या डद ए_ 





#9 कथा सारित्सागर ( रे, अध्याय १७ ) 

ऋ सर्ग १९; रलोक ३३, रेड 

के अज की लोक-कइानियाँ? ४ ए०१३१ 

[] देखिए. 700॥. ६४०९ ० 8008», रेवरेंदलाल विद्वारी दे 
७ ब्रजलोऊ साहित्य का अध्ययन ; पू० ४०० छ 


जज जे धी] 


अज्ञौन भी मरस्य भेदन काने के अन्तर ही द्वोपदी को प्राप्त करता ै। इस 
अभिप्राय का बीज इमे वैदिक साद्दिप्य में मिक्ता दै। इन्द्र को उपा-विवाद 
तथा 'सीता+-दियाद के लिए पदक्के मम विनाश करना पढ़ता है |» स्वयंथर 
की प्रथा बस्तुत; यहुत दी प्राचीन प्रथा है । इसका सम्बन्ध धादिम धयस्था से 
है। तुज्सीदास जी ने ल्लोक-तरवों से इस प्रथा को सजाया दै। इस प्रकार की 
दात का रखना भौर उसके पूरे धोने पर विवाद सस्पृष्त होना लोक तस्प दोते हुए 
भी जातिगत (''पो०)) विभाजन से पूर्व कोई धन्य मणाल्ी लोक में प्रचल्नित 
रद्दी होगी । इसके साथ दी इस प्रकार की शस्त किसी विशेष खी-धर्ग के लिए 
रखी जाती रही होगी, जिन स्त्रियों में कोई विशेष गुण भयवा मद्दानताएँ होती 
ड्ंगी उन्हों के लिए. इस प्रकार को शर्तें रखी जाती द्वोंगी। सीता नी फ्रे साथ 


जो विशेषताएँ थीं दनका जनक ने झपने नैराश्य व्याण्यान में इस प्रकार वर्णन 
किया हैः... 


फुओरि मनोहर; विजय बड़ि, कीरति अ्रति फमनीय 
पावनि हारि बिरंचि जन रचेठ न धनु दमनीय |+ 


इस प्रकार के ख़यंवरों में देव, दनुज, मानव सभी भाग केले थे किन्तु 
शिष्ट वर्गे के ह:-- 


देव-दनुज-धरि मनुज खरीरा 0) 
बिपुक्ष वीर भ्राए रन धीरा। 
इस प्रकार शर्त रखा जाने वाला स्वयंचर पुर सम्भ्रान्त वर्ग की तथा 
पिशेषत्ाएँ रखने बाली कन्याशरों के लिए होता था। 'नारदूमोह! की कथा के 


स्वयवर में भी इसी प्रकार की विशेषताएँ मिल्लती हैं ब्िवका विवरण नारद जी 
इस्त-रेखाओं के आकार पर देते हैं । इस विवाह का बिएकुल सर्व साधाउुण हूप 





का्5+......00.. 
2( इसका विवेचन द्वितीय ध्रध्याय में हो चुका है। 
# बालकांड ; दोह्दा-२२१ 
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२६१० मानस में लोड़वाचों 


है| ह्सके लिए इम बने द्वारा दिए हुए भारेपीय कथाओँ के भमिम्रायों ' 
देखेंगे 9 बने के दिए हुए हु में पक रूप यह है++ 


थ्राइड बेजर टाइप! 

[दाँव पर रघझर दुललद्षिन पाना ] 
दुबद्दिन, ( कमी कभी पत्ति ) क्रो प्राप्त द्रिया जाता है--* 
३--सुमौशन्षों का उत्तर देने पर 
२. विधिधि कार्य सम्पादन करने पर 0 
३, देस्य से युद्ध करके थे 
2» उसे इंसा देने पर 
है, किसी रहस्प का उदुघाटन कर देने पर । 


इस कथा-रूप में झाएं द्वितीय भरभिप्राय (008) से इमारा यहाँ सावस्ध 
दे। अनक के बन्दीजन थह घोपणा फरते इैं-- हा 


बोले बंदी वचन बर सुनहु सझुंल महिपाल 

प्रन-विदेह कर कहुद्धि हम भुजा उठाडू विसालकी 
जप भुज बत्त विधु सिवधनु राहू, गठआ कठोर विदित सब काहू। 
दावलु बान महा भट्ट मारे, देखे सरासर गवंदि सिधार ॥ 
सोइ पुरारि को दंड. कठोरा; राज-समाज शाज़ु जोइ तोरा। 
जिभुवन जय समेत वेदेद्दी,-विनद्धि विचार वरइ इृठि तेही। 
* _ इस घोषणा से स्पष्ट है कि पक किन कार्य” संपादन करने पर ही सीता 
का वरण श्राधारित हैं। इस प्रकार दो धनेक पुराण-गायाएँ प्राप्त ढोती हैं। 





४.7७ इसी. के आधार पर विवाह के श्रभिष्रायः दिखाए हैं| #-_ 


# बाल कांड दोहा-२४६ , ५ कीट अल्छ कट 
६. +परशो वैदिक सीता से ताल है जिसका उल्लेख राम-कया कै 
वैदिक तत्वों पर विचार,करते समय ऊपर दो. चुका है $ # 


42४०४ #. 


मे नस कथा १११ 


अजुन भी प्रत्स्य सेदन करने के अनन्तर ही द्वोपदी को प्राप्त करता है ! इस 
अधभिप्राय का बीज इम येदिक साहिस्य म॑ मिक्षता है। इन्द्र को उपा विवाइ 
सथा 'सीता-वियाद् के लिए पहले धत्म विनाश करना पड़ता है।9< स्थवयचर 
की प्रथा रस्तुत: चहुत दी प्राचीन प्रथा है। इसका सम्बन्ध भ्रादिम अवस्था से 
है। तुलसीदास जी ने द्लौक-तत्वों से इस प्रथा को सजाया है | इस प्रकार की 
शर्त का रखना भर उसके पूरे दोमे पर विवाद सम्पृश्च होता लोक तस्व द्ोते हुए 
भी जातिगत (व) विभाजन से पूबे कोई धन्य श्रणाल्ली लोक में प्रथल्तित 
रही द्वोगी | इसके साथ द्वी इस प्रझार की श्र किसी विशेष ख्री ब्ग के लिए 
रखी जाती रद्दी होगी, जिन शख्ल्रियोँ में कोई विशेष गुण भ्रथवा मद्बानताएँ होती 
डोंगी उन्हीं के लिप इस प्रकार की शर्तें रखी जाती होगी । सीता जी के साथ 


जो विशेषताएँ थीं उनका जनऊ ने अपने नेराश्य ब्याय्यान में इस प्रकार वर्णन 
किया है -- 


कुँअरि मनोहर, विजय वड़ि, कीरति भ्रति फमनीय 
पावनि हारि विरचि जलु रचेठ न धनु दमनीय |७ 


इस प्रकार के स्यबरों में देव, दनुज, भानव सभी भाग लेते थे किन्तु 
शिष्ट वर्ग के हो -- 


देव दुनुज-धरि सनुज सरीरा ध 
विपुक्ष वीर आए रन धीरा। 
इस भ्रकार शर्त्र रक्खा जाने बाला स्वयधर॒ एक सम्भान्त वर्ग की तथो 
जिशेषताएँ रखने वाली कन्याओं के लिए होता था । 'नारद'मोह! 'की कथा के 


स्वयवर में भी इसी प्रकार की विशेषताएँ मिलती दें जिनझा विवरण नारद जी 
इस्त रेखाओं के आकार पर दते दे । इस दिवाह का बिलकुल सर्वे साधारण रूप 





“तप 3 
>इसका विवेचन श्वीय अध्याय में हो चुका है | 
# बालकाड दोड्शा २४१ 


ड्र्ग्ड़ु के 6 
(्र मान में ल्ञोकवार्चा 


के 4 


| डइव 

लोक के अनेक गीतों में मिल्॒ता है + ढिन्‍्तु तुलसी के द्वारा अपनाए ग 
वैवादिक झूप को सो लॉकिक कट्दा जायगा जो समस्त भारतीयू कोक-विवाई 
फ्रथाओं में मिश्षता हैं । पस्तुत, सूल में इस प्रकार शर्ते को पूरा करना प्रादिग 
युग के मलुष्प की कप्तौरी रहा होगा, जब कि उसका जीवव कढोरता में पढा 





+एक 'गुज रावी” गीत जिसे भवेरचन्द मेघाणी ते 'स्रीता विवाह! शोर्ष- 
के दिया था उपका देवेर्द्व सत्वार्थी जी द्वारा दिया हुआ्ा द्विन्दी अंठवाद 
यहाँ दिया जाता है, जो वैवाहिक लोक रूप को स्पष्ट करता हैः-८ 


४राम और लक्ष्मण दो भाई हैं 

दोनों शिकार खेलने चले ई 

राम को प्यूस लग आई 

'प्राठा लद्धमण पानी पिलाश्रो' वे बोले । 

बुक्ष पर चढ़ कर लद्र॑मण ने निगाह दौ डाई 

कह्दीं भी उसे अ्म्ृद नोर वजर ने झआया। 

खेत, के बीच.एक पाड़ा बढ रहा हे 
दूर से जल चमक रह्दा हे 


बुन्दावन में एक बावली है... ,, 
उस पर एक बाल॑ कुवरि पानी भर रही” ह्टै। 


अपनी कोरी गागर-उसने जल से भर ली है ” 

प्रनि द्वरियों .के,छ्मेत (सीता! ज़ञल भरने आई हैं । 
पढ़े का समस्त जुज्ञ ग्राम/पी गये ।... इ0- ० 

जल पी-कर उन्दोंने पनिद्ारों का घर बार पूछा 

सुपर किम्रकी पुन दो .. +॥  ; 

दिवाई-दो-गया या श्रभी कुबारी हो !? _........ 
कं जनक की. पूत्री हूँ; न विवाहिता हूँ न पतिद्वारध्यक्ता 
मैं बाल छुँवारी हैं? ( आ5न्का 
सम्रस्त वन को इवन कुड के रूप में चित्रित कर लिया 
दामिनी की वरमाला बना ली गई 


रो 
ड्ोगा | जब उसकी चर्चा प्रकृति के प्रति सतत संघप द्वी थी। पीछे, उसका रूप' 
जातीय ( 'ला0॥)) द्वो गया । * 


५ राम-सीता के पिवाद्व से पूर्व प्रथम दर्शन की योज्ना'चुप्पयाटिका असग मेंर 
काब्य-कल्ला की दृष्टि से हो किया गया है। वाल्मीकि रामायण से जद्दों। परिवर्तनः 
दोजता है वद भी काब्य की दृष्टि से दे! उन परितनों पर विचार यहाँ नहीं! , 
करना है। मातां्रसाद गुप्त ने उन परिव्तनों का खोत भौर झाधार हलुमन्नाटक 
ओर प्रसन्न राघव माना है ।- इस प्रसंग के विस्तरर में श्रनेक लोक तत्व 
मिल्षाएं गये हैं, जिनका भानल की कला की सफ़्तता में विशेष हाथ हे। उनका 
विस्तृत पिवैचन यहाँ श्रभिप्रेत्त नहीं। सोचा की विदाई, अयोध्या में उनको 
शअगवानी भादि भी छोक-सांस्कृतिक झाधार पर हैं। 


मानस कया श्ध्शं 





नौलाख'तारे निद्वार रहे हैं 

भरी राम सीता को सर्याइ रहे हैं ४ 
“प्रथम बरदान मागली” राम ने कहा? 

सौता ने घरतों श्र श्राकाश माए लिए ( और बोली ) 

#ब्रवी में अन्न-उपजता है 

“झाकाश- से बादल“बरसते हैं!? 

“दूसरा बरदान मांगलो” ( राम ने कह ) 

सीता ने माता मांगली, साथ द्वी पिता माग लिया ( बोली )। 
“पिता ने मुमे लाइ-लड़ाया है 

माता कौ छाती का मैंने अ्रम्रत पिया हे” 

तीसरा वरदान साग लो ( रामने कददा ) 

सीता ने घोड़ी मांग लो, साथ हो साथ ग्राय मागली | 

८ वाय का पुत्र इल चलाता है 

ओर घोड़ी का पुत्र स्थभूमि में जूफ जाता है | 

एबिरवी गातो है? : घृ० १०० ] 

८ तुलसीदासो ३ पृ० ३३०,..|* 


*8 


श्र्ड मानस में लोकवार्ता 


अयोध्याकांड ् 
अयोध्या-काड म॑ कथा को झाये बढ़ाने वाल्रौ सबसे बढ़ी धटना राम का 


बनवास है । बनवास क। कारण मंथरा और कैकेयी हैं । मंथरा की मति ऐसी 
फ्यों हो गई--इसका कारण दँढ़ने की समस्या थी। इसको कवि ने इस प्रकार 
स्पष्ट किया है --- 
नामु मंथरा मदगति चेरी कैकइ. केरि 
पु अजस पेटारी तादि करि गई गिरा मति फेरि |+ 
किन्तु इस कल्पना में कि शारदा मथरा की मति को फेर गईं, ल्लोक तत्व 
उतना नहीं दीखता जितना कि काव्य प्रतिभा इसमें मथरा जैसी स्वामिमक्त 
परिचारिका के चरित्र को बचा जाने को प्रवृत्ति प्रधान दीखती है। इसी प्रकार 


“ क्ैकेयी के लिए. 'भावी वस्र प्रतीति उर आई छ्लिखकर भी इसी अवृत्ति का 


परिचय दिया गया दे । आन 

चनवास+ हो जाने के परचात्‌ सीता राम-लच््माण सचिव सद्वित गया पर 
पहुँचे हैं। वहाँ गंगए का महच्ज भर राम का अलौकिक्वत्व बता कर, तुलसीदास 
जी ने कथा भागे बढ़ा दी है । किन्तु वाल्मीकि रामायण के' दृर्धिय सस्करण म॑ 
एक उल्लेख है जिसमें कहा गया दे कि सीता ने मदिय +* की १०० सुराषियों के 
मेंट चढ़ाने का सकहप किया । ६3 इस प्रकार के ज्ोकतत्व को तुल्नसीदास जी 
ने ध्याग दिया है। इसी प्रकार के भन्य अनेक लोक तर्त्वों को तुज़्सी ने' अपनी 
कथा में स्थान नहीं दिया है जो वाब्मोक्ि रामायण में आये हैं । गगा के प्रसग॑ 








+ अ्योध्याकाड : दोहा १२. गा 
+ बनवास दिया जाना स्वयें लोक तत्व दौखता है। श्रनेक लोक- 


कथाश्रों में बनवास और देश निकालें को बात भ्राती है । उसका कारण 
कुछ रद्दा दो | है हि 

8 9 च००चच०) ० 07गरघ्कों वरेए३छ थी [43 ३ ए०, 
जगा, (६०४ 7647)[7%6 पा०० फेत्काआ०03ण एड 


* पद्ाण०ए००] 


» मानसाकया श्र 


के साथ द्वी निपाद से राम की भेंट द्ोने का उल्लेख है उसमें भी ल्लोक-तत्व 
उतना नहीं जितना -जाति-तत्व ( ॥0७००४) /000006 ) इससे भागे केवद 
से नाव माँगने का प्रसंग आता दे। उसमें तीन तत्वों का मिश्रण दीखवा दै---« 


३. केचट जाति-तत्व तथा केवट का भोलापन । 
३, केवट की कौकिक-मनोभूमि । न 
३, पद-घोने भौर चरणास्टत पान करने में कवि की भक्ति-भावना का 
आभास | । 
केवट की मनोभूमि लौकिक दै। टोने ( 0980 ) के श्याधार पर उसके 
मन में यह विश्वास जमा हुआ दे कि रास को पद-रज में जड़ वस्तुओं को स्री 
बनाने का गुण समाया हुआ है। देने सें यह भ्रम झावश्यक रूप से रहता है 
कि एक बार जिस चमत्कारिक गुण का श्रारोप किसी चस्तु के साथ दो जाता 
है, बह सदेव रहता दै। इसो के आधार पर कैवट कहता है :--- 
४ घरन-कमत्न-रज कहें सबु कहई, 
072 मानुप फरनि भूरि कछु अह३ई। 
केवद प्रदृह्वा-उद्धार फी परिस्थितियों को भूल कर उस गुण का साधारणी- 
कृत रूप द्वी देखता है। इसी मनोभूमि में लोक के अनेकों विश्वास्तों कौर गुर 
गो का जन्म द्वोता दै। इस प्रकार केवट की मनोभूमि को कवि ने बढ़े कौशल 
के स्राथ चित्रित किया है। केवट उनको तभी पार उतारता है जब उनका पद 
प्रदाजनन कर लेता हैं। इस लौकिक मनोभूमि को कवि-प्रतिभा शीघ्र ही भक्ति 
के सागर में क्वा मिलातो है। इस सम्मिश्रण से वह स्थिति उसपन्न हो जाती द्टै 
निप्तसे राम भी इंस जाते हैं। निरुत्तर हो जाते हैं :--.- 
' सुनि केवट के वैन प्रेम ज्पेटे झटपटे, 
विहँसे कदना ऐन, चितइ जानकी लपन तन। 
५ आगे सीता जी की मनौती करने पर गंगा से उथन्न द्ोने वाली बाणी 
है। इसकी उपन भी ख्ोक-मस्तिष्क से ह्वी थथिक सम्बन्ध रखतो है। आदि 
काह् में मानव ने प्रकृति के भ्रत्येक उपकरण हें प्राण प्रत्तिष्ठा को थी | समस्त 
नदी, नद, ठाल्ाब, पहाड़ आदि में देवत्व भौर च्यक्तिद को स्थापना उस लोक के 


टऔर्ध मानस में लोकवांर्चा 


करने को कट्दा; रप्स ने भरत से राज्य करने को कद | इस प्रकार विवाद बढ्य 
इस पर राम ने स्वयं अपनी सड़ाऊ दे दीं 9 चीन में श्राप्त 'धनामके जातक में 
इस प्रकार का भरत झ्रादि का कोई उद्ल्ेख नहों * |इन्तु चीन के वूसरे जातक 
में उल्लेख इस प्रकार है। भरत ने राम का निरचय इंद देखा | थतः भरत ने 
राम से चम-पादुकाएँ मांगीं। & इस जातऊ में भरत का चमं-पुकाएँ 
मांगता बाक््मीकि रामायण के दृढिय संस्करण से मित्रता है । इसको इम पहले 
देस घुऊ़े हैं कि दशरथ जातक का लोत निरचय रूप से लोक ही है। इस 
प्रकार राम्र का भ्पने भाप खढ़ाऊँ देना जिसको तुलसी ने - अपनाया है, वह 
वास्मीकि रामायण से नहीं लोक से लिया गया है । फ 

भरत जी ने वे छड़ारऊँ जाकर राज्य सिंदापन पर स्थापित कों; उनकी नित्य 
प्रति पूजा करते थे तथा उनसे झाज्ञा मांग-मांग कर राज-काज करते थे-- 

नित पूजत प्रमु पॉबरी प्रीतिन हृदय समाति | 
मागि मागि आयसु करत राज-काज वहुमाँति | 

दीन में प्राप्त दृशरथ जातक में मी झदरशः यही भाव व्यक्त किया गया है । 
उस अंश का अनुवाद्‌ ढा० रघुवीर ने इस प्रझार किया है + 

बतु)शोए ४४९७४०६ 99पे फ०्प्फ्ंग्रट, (88920) ऊणशएछ०्पे 
धील्ख दणवे 0०८ 07पेंशड 0० - घैशा,; 33 7 70% कक झब्यों 
ढोतवेक 00धाक-! 

इसका श्रभिप्राय यद है कि चीनी जातक का जो स्त्रोत भारतीय “ल्ोक' 
में या, तुलसी ने इसी से इस “मोटिव! को अपनाया है । 'दशरथ-मातक! के 
भारतीय रूप में ल्लोक-तत्व अधिक स्पष्ट हों जाता है | उसमें उल्लेख इस प्रकार 
६, रद झिंदालन पर म्रतिष्ित की गई । ठोन पर्षतक इन्दोंने डी राज्य खड़ाऊँ सिंहासन पर प्रतिष्ठित की गई | तीन वर्ष तक इन्होंने द्वी राज्य 





0 देखिए सिडण०जुबण 0. 07778 के आरम्म में दिया हुआझ्रा 


“दशरथ जातक € डा रखुवीर ) 
# वही ; 'बेडाणोप्8 ०६ पएछण्डणव्व दाग! 
# ब्दी ; प़ांतिजा+ ० 089 काएड ध्रक्यनें्रप्रापं९्डा 


हे नदी 


+बहड्दी धि 


* ओआानस-कथा * ६१६ 


किया | कोई गबत का्ये द्वो जाता या तो सवादँ पुक दूसरे से वजने लगतों 
थीं। जब न्याय ठीक होता था तो थे शान्त्र रहती थीं, किन्तु इस क्षोक-बात 
तत्व को तुलसी ने छोड़ दिया है ! के ॥ 


] 


अरणय-कांड-- 8 2 
अरय्य-कांड में कुछ जोक तत्व भ्रधिक उभर थाते हैं । सबसे प्रथम जयंत 
का प्रसंग भाता है । जयंत सीता जो के चरण को छत कर देता है। इस कथा 
का अमिप्राय राम के बल को दिखाना है। राम सोंक के याण से दी जयन्त का 
चब्र दीण कर देते दें । इस भकार को पढि-वार्ता लोक मानस की भरत प्राचीन 
अदुभावनाएँ हैं। इत पशुएद्धियों की कट्दानियों ( [४0॥]03 ) का विविध प्रका. 
से उपयोग संसार में सर्वत्र हुआ है। बौद्ध जातक, पंच-तंत्र भादि इन्हीं 
कद्दानियों के विविध दृष्टि कोरयों से उपयोग के प्रमाण दें । इसी प्रकार भयंत 
“कौए की कद्घानी का उपयोग तुलसी ने किया है । 
जयंत के प्रखय से श्रागे अ्रत्रि-भनुसूया-प्रसंग है । इसका धरा मुण्यतः 
ज्ञानवादी दै। वादमीकि रामायण को सीता? अनुसूया से अपने जन्म की कथा 
भी कहती है || इस उत्पत्ति की कथा का रूप विवकुल् दो क्षोक-कथा का 'सा है । 
सुलसी की सीता इस प्रकार की कोई कथा नहीं कह्दतों झतः इस प्रसंग को 
चहाँ उठाना भ्रप्नासंगिक द्वोगा। यहाँ से झागे हम विदाध-प्रसंग पर आते हैं । 
सुल्सीदास जी इस विराध प्रसंग को दो चौपाइयों में रद्द देते दें । 
मित्रा असुर विराध मग जाता; आवत दो रघुवोर निपातां। 
तुरतहिं रुचिर रूपतेहद्टि पावा, देखि दुखी निजधाम पठावा। 
, चाल्मीकि रामायण में यद्द प्रसग भ्रधिक विस्तृत तथा लोक-वार्ता $ अनेक 
तर््वों से पूर्ण है। वद्दों कई अतिमानवीय घटनाथों का उल्लेख है जिनका मूल 





# इसका उल्लेख तीनों सस्करणों में “अयोध्या-कांड' के अन्त में 
मिलता है। इसका उल्लेख इम ऊपर कर जुके हैँ | इसके साय ही सीता 
उत्पत्ति का अदुअ॒त रूप अदभुत रामायण और जैन-उत्तरपुराण में भी 
देखा जा चुका दे । 





११६ मानस्र में लोकवार्रों 


विश्यासी एवं परम कद्पना शीक्ष स्तिष्क की ही स्दुभावना है। उसी उद्भा- 
बता को बाद के झुर्ों में प्रमेड प्रसार से उपयोग से बाया गया । 'ठुझसी' की 
गया भी सीता ढ़ी प्रार्थना पर समुत्र दी भोंठि रूप धारण करके प्रकट तो नहीं 
होती किन्तु उससे बायी भवर्य सुनाई पढ़ती हैँ --- 


४ सेनि सिय घिनय प्रेम रस सानी, ! 
यह तव विमत्न बारियर बानी। 
इस प्रकार के तत्वों से तुबसों को कच्या कितनी निरफी हैं. यह कईने की 
बात नहीं । 
भागे घत्र कर राम प्रयाग राज पहुँचते हैं । भरद्वाय से भेद होती है। इस 
मेंट में कोई लोक हष्य नहीं है। मा में प्राम निवासियों हे भेंट होतो है। 
मा में मरनारियों के 'उदाई' धौर श्ानन्द का पणन है । इन समस्त स्थकों में 
घुलसी के घनेक मनोपैज्ञानिक चित्रण मुस्दर हैं। बरातमीफ्रि जी द्वारा निर्दिष्ट 
चित्रकूट पर पहुँचते हैं, व्डों 'कोक क्रिरातः रूप म॑ ध्वतरित होकर वैवठा 
पर्यकषटीर घनात हैं। तुत्नलीदास जी ने दो परणंशालओं का उत्लेस् किया है। 
वास्मीकि रामायण के दृद्िण-भारत सस्करण में केयल एक पर्यकुदीर लक्ष्मण 
द्वारा बनाया जाता है। ढ्ित्तु बगाल भर उत्तर पश्चिम के सरकरण में दो पर्थ- 
कुटीरी के बनाये जाने का उक्लेख है |# तुछसीदास जी ने इसी प्रणात्री कों 
भपनाते हुए दो पणकुद्यीरों का उच्लेख किया है -- 
कोल-फिरात बेप सब आये, रचे परन ठन सदन सुद्दाए । 
बरनि न जाई मजु हुई साला; एक लक्ित लघु एक विसाक्ा। 


दो पर्यकुटीरें को कदपना को अपनाने में छोक स्रस्कृति और छोक मर्यादा 
की रधा तुछझसी का विशेष उद्देश्य रद्दा होगा -.. 





# १)6 ऐ0प्रए्लो 06 0० (०४४० सिश्द्यायो (पे ६8) 
ए०॑, एप (7४७0) 


प्रश० पर्रा० ऐिल्व्््नणा ते एक फ््फाब) बा 
(अयोध्याकाय३) ४ 39 0. 8750० छ, 


प्रानझ-कया र्१७ 


चित्रकूट के सार्ग पर अप्रसर भरत से मोर्चा छेने के लिए निषादराम की 
चीरता-पूर्ण तैयारी शुलसरी वी मौलिक उद््‌भावना दे । डिन्तु यह किसी छोक 
कथा के आधार पर नहीं। इसमें निषादों को सावना, राम के प्रति उनकी भक्ति 
उथा अन्त में भरत के दर्शन मात्र से उनरो भभिभृत् करने में, भरत की उध्चता 
प्रदर्शन दी प्रधान अभिम्रायः हैं। इसो प्रसार चिम्कूट पर जनक का भागमन मभौ 
तुरुसी की मौलिक उद््‌भावता दे । 

अपोष्याकांद के झन्त में चरण-वादुका प्रसंग आता दे। उसको सुद्दसी इस 
प्रकार फट्ते है +-- 


प्रभु फरि कृपा पॉँवरी दीनहीं, सादर भरत सोस घरि ज्ीन्द्री । 

इस भसंग के विकास पर एक दृष्टि डालकर शागे चढ़ना उपयुक्त दोगा। 
इस प्रसंग का सुण्य ध्रभिप्राय भरत की भक्ति दिखाना तथा राम की प्रति* 
निधि रूपा पादुकाओं से राज्य कराना है। वाल्मीकि रामायण के दुष्तिण संस्करण 
में भरत रास से चरण-पादुकाएँ मांगते दें पौर राम अपनी स्पर्णिम पाहुकाएँ 
भरत्त को देते दें ॥+ वादमीकि रामायण के बंगाल संस्करण में इस प्रकार 
उद्लेख है। सरभंग ऋषि ने राप्र के पाप्त कुश-पादुकाएँ भेजी थीं। बही कुश- 
प्राहुआएँ वरिष्ट के कहने से राम भरत को देते $६।% वाल्मोकि राम्तायण के 
उत्तर-पश्चिम संस्करण में कुश-पादुका झथवा स्वर्शिम पादुझन्ों छा उरणेस नहीं 
केयल यशिट पादुका देंने को कहते हें | - वाह्मीकि रामायण छे तीनों संस्क- 
रणों में या तो घशिष्ट के ऋइने पर चरण पादुद्एँ दी जाती है । या परत के 
मॉँगने से किन्तु तुलसोदाप्त जी ने राम का प्रपने आप घरया-यादुका, देने का 
उद्ललेख किया हे। उत्ता-पश्चिम सस्करण की मॉँलि पादुकाओों को स्वर्णिम 
अथवा कुश निर्मित नहों चताया। अब देखना यह है कि राम के चरण-पाह- 
कक को झपने अप देने क्थ खोत कहाँ है। दौद, दशरध जातक के भारतीय 
सस्करय से उल्लेख इस प्रकार है। भरत ने राम से लौट चलने और शाम्य 

+ वाल्मीडि रामायस ( दक्षिण सस्करण ) १११२. 
> वही ( बंगाल सस्करण ) १०३१६]२१. ँ 
- वही ( पे, 'ऐं. सस्करण ) १२श१६ (६. 





(२० मानस में लोकवार्चा 


'छोक;वाज़ां में पाया जाता है » तुलसी ने इस विस्तार को छोड़ दिया है।/अत 
'कषात होता है कि तुतरसी के जिन द्ोक-याता-ठलवों को श्रनावर्यक समझा है उरे 
ध्याग भी दिया दै। इस प्रसंग से धागे राम का भरयय प्रथ है। उसमें सम 
सुतीदर्ण, अगरूप ब्ादि ऋषि मित्रत्े हैं| ये धपि अधिकार दावियत्येर 
में भारय-संस्ृति के अ्रभदूत कहे जा सकते हैं। सुदूर द्षिण में झआरय॑ ध्वता 
को ये ऋषि कछोग नहीं फट्टरा सक्रे थे। उस कराये को रास ने किया। पंचवदी 
मैं राम कुट्ी बना ५२ रहने लगते हैं । 


+._ वहीं प्चवटी के.परास ही गिदराज़ से भेंट होती है। गरिदराज जयवु से 
ग्र्दोमेंट कराने का अभिप्राय सौता-हरण के समय घटाबु की उपण्यिति 
'प्पष्ट करना दीखता है। ढिन्‍्तु जटायु के सम्बन्ध के अन्य वाल्मीकीय विछ्ाएँ 
को छोड़ दिया दै । + किन्तु जिन धर्शों को छोड़ दिया गया है उनमें भी हो 
वार्ता तत्व अधिक नहीं, पचबदी पर शान वैराग्य के उपदेशों में समय 
बीतता है । 


फिर शूपंणर की घटना झा उपस्थित होती है ! इस घटना में एक लोक 
पार्ती वश्थ भ्रधिक उभरा हुआ दे | शूर्पणसो एक सुन्दरी का कपट-बैश बनाकर 
भी है। इस तत्व का मूल अवश्य ही लोक में ६। इसका सस्वस्ध उन तखों 
से है जिनमे जादू विद्या के चमकारों की प्रधानता रहती है । फ्रमी जादू से रूप 


# दृष्धिण सस्करण में लिखा है . विराध राम लक्ष्मण को ले भागा: 
विराध किसी भी प्रकार के अ्रश्न शर्तरों से अवध्य या; श्रवः वह जीवित 
ही एक गद्ठे में फेंक दिया जाता हे | बंगाल सल्करण में लिखादे कि 
विराघ ने श्वेत रक्त की कै की ; अस्त में दिव्य झप सारण करके स्वर्ग 
गया । इस वर्रान में लोक बाता तत्वों को होना निर्विवाद है। किन्द 
दुल्सी ने इन विस्तारों को छोड़ दिया है। 


क॑ जटायु का ग्रजापति पर भाषरा : ठौगा रक्ा का वचन ( दक्षिण 
उछ्तरगा; १४ ) जठायु अपने घर वालों तथा मित्रों को मिलने जाने की 
बात कईता है ( बगाल सस्करया, २३, रे, १० ) 





भमानसा-कया ज्र्ह 


-सरितेन होता है। कमी फ्िसे आदमो को पशु यश दिया जाता दै। इसी 
अकार धूर्पणर्सा भी रूप परियतन में समर्थ थी-- ! 


तब खिसियानि राम पहि गई, 
रूप भयंकर प्रगटत भई। 
आगे का प्रसंग सरनूप्श-विनय है । खखूपण विजय के पश्चात्‌ शूरंणखा 
रावण के पास पुकार करती दे। रापय मारीचि के पास चलता है ।* * 


सीता का श्रमि-प्रवेश-- । न्‍ 
इधर राम सीता से अग्नि प्रवेश के लिए क्दते हैं। इस पसंग फो तुलसी 
दास जी ने इस प्रजार लिया दै-- 
घुनहु भिया रत रुचिर सुसील्ा, में कछु करदि ललित नर लीला ४ 
तुम्हू पावक महुँ फरहु निवासा, जौ लगि फरौ निसाचर नासा ॥ 
जर्वा६ राम सब फट्दा बखानी, प्रमु पद करि हिय श्रनज्ञ समानी । 
निज प्रतिविंच राखि तई सीता, तेसइ सील हप सबिनीता। 
अब प्रश्न यह्ष उठता है कि सीता को अग्नि में प्रवेश कराने का क्‍या करण 
था। वाल्मीकि णी ने सोता दरण का दृश्य इस प्रकार चित्रित किया है। 
रायण ने पुरु हाथ से सीता के याल झौर दूसरे हाथ से उनकी जधाश्ों को 
पकड़ कर दनकफो उठाया । तत्पश्चात्‌ उनको अपने रथ पर रखा ।>»९ भारतीय 
सतो का इतना उग्र _्रण लोक को स्वीकार नहीं दो सकता था । इसमें सीता के 
सत्तीत्व की रचा के दो मार्ग दो सकते हैं। (१) कोई ऐसा उपाय खोचा जाय 
कि सीता हसुण में राबश उसका स्पर्श न करे झववा (२) माया-सीता का हरण 
कराया जाय। दोनों भ्रकार के उपार्यों को भारतीय शाम साहित्य में स्थान मिला। 
इस प्रकार सीता सतीष्य की रहा की दोनों घाराएँ प्रवाद्वित द्ोती रही। इसी 
रचा के हेतु तुलसी ने सीता को अग्नि में प्रविष्ट करा दिया है। बाल्मीकि जी 
ने भी इस प्रथा का प्रदुसरण किया है। किन्तु इस श्रग्नि्नवेश याल्षी घटना 


>» बाभेन सीता पद्माद्धों मूध॑जेपु करेशासः 
श्र्थोश्ठु दक्षिणिनेव परिजग्राइ पाशिना | 
(छिर ०स"- | १७] 





श्श्र्‌ मांन5 में लोकवार्चा 


का भी विधिवत्‌ विकास्र हुआ है। सदसे प्रथम 'कूर्मा पुराय! में श्रग्ति प्रवेश 
'की वात मिलता है ।+ निर्जन बन स्थित सीता ने रावण को भाते देखकर 
उसका थ्रभिप्राय समा और घर की श्रग्नि की शरण लो तथा 'बहिप्टक' का 
जाप किया । इस पर झग्नि ने एक माया सीता बनाई । उसका रावण ने इर्ण 
किया । श्रीमदेवी भागवत में भी लगभग इसी प्रकार का भरग्निप्रवेश है + 
रंग नाथ कृत तेलगु ट्विपद्‌ रामायय७ में लक्ष्मण अग्नि तथा भन्य वेवतार्धों से 
आर्थना करक और सौत। को उनकी रह्षा में सौप कर राम्र को सहायता करने 
जाते हैं इस तत्य को हुढसी भी चोड़ते नहीं वे कहते हैं--वन दिसिदेव सौपि 
सब काहू, चले जहाँ रावन ससि राटू। नरदर कृठ कमारी रामायण 3 से 
(कं धमण के चले जाने पर भ्रग्नि झ्ौर अन्य देवता सीतः का भ्राघा भाय भग्ति 
*कै गड़े में रख कर श्राघा भांग पर्यशाला में घोड़ देते हैं ।० मद्धवैवर्त पुराण में 
भग्नि आक्षण के वेश में श्राकर राम से छद्॒ता है कि भ्रव 'सीता इरण का सप्य 
आ गय्ा | झुझे सीता को देकर उसकी द्वाया श्रपने प्रास रखो । यद्दी 
हुआ। - भ्रध्यातय रामायण में राम की सर्वज्ञता की रहा करते हुए तथा 
अग्नि की प्रधानता को दटाते हुए कथा को इस प्रकार क्ठा गया है। राबण 
शुर्दारे दरणा्प श्रा झागया भव तुम अपनी छाया को कुटी में घोड़फर भग्न 
में प्रदेश कर जाओ ।+ कहने की झावश्पकता नहीं कि तुच्सी जी ने अध्यास्म 
रामायण वाले रूप को हौ ग्रदय किया दै। किन्तु इस 'मोटिवः को हम क्षोक 





+ देलिए उसका 'पतिबहोपास्यान? [ इसकी रचना ७ वी शठी की 
मानी जाती है ] 

+स्कथ ३, अध्याय २६ | 

9 इसकी रचना लगमग १२ वो थती की मानी जाती है। 

> इसकी रचना १४०० ई» के लगमग की हैं। 

थे अरणय काढ, सन्धि ६ | 

ज्पकृति खण्ड ; अप्याय १४ [ इसका वर्तमान रूप १६ थी शी का 
माना बाठा है ] 

+ प्ररण्य काढ़, सगे ७। 


ड़ 


»  मानस-क्या 5 र्ररे 


कथाओं में भी दूँ ढ़ सकते हैं! इस प्रकार के रूप परियतेत भौर पयार्थ झपों 
को पुनः प्राप्ति दोऊ-कयाएों का अ्धान तस्य है । एक द्वी स्यक्ति के दो जगह 
निशास की बात दावों की उन कट्दानियों में मिलती है मितमें किसी दानव 
के प्राणों की स्थिति किसी पश्ची अथवा किसो अन्य वल्तु में रदती है । इसी 
'प्रकार के तर्वों से पोषित द्ोकर सीता का अ्रग्नि-प्रदेश खड़। हुप्ना उसका डपयोग 
साहिस्पिक-प्रतिभा्ों ने ध्रपने उद्देश्य के भ्रनुकूल कर लिया । 


मारीचः कृपट्शंग-- 


फिर मारीच-प्संग आता है। मारीच का कपट रूग द्वोना तुलसीदास जी ने 
इस प्रक/र लिखा ह-- 


तेष्टि चन निकट दुसानन गयऊ, 

तथ मारीच कपद भूग भयऊ। कर 

चिन्तामणि विनायक बैध का भजुमान है कि वाह्मीकि कृति भादिनराप्रायण 
में सीवा-हरण के बतान्त में कनफ स्टूय का कोई उद्लेख नद्दीं था १५ किन्तु 
इस समय प्राप्त रामायण में इसका उल्लेख मित्रता 

मारीच कपठ मृग दे। धतः यह विदकुल सम्भव दीखता दे कि बाद में 
लोग के किसी स्रोत से कन%>मसगवाला तत्व आफर 

मिलन गया हो। इसके प्रमाण में थ्रनेक ऐसी राम-कथाएँ मिलती हैं जिनमें 
+कनक-मुग! का तत्व नहों है | 'अनामक्क जातक! [ जिसकी कथा इम ऊपर दे 
घुके है ] में राम के फल लाने जाने के समय रावण? [ नाग ] सीता [ रानी ] 
का अपहरण करले जाता है। ( इसका अनुवाद चीनी भाषा में दूसरी श्ती के 
लगभग हुआ था ) 'विप्तल सूरि! कृति 'पउठमचरिश्र!ं के अजुसार तचमण 
खरदूपण की सेना का सामना करते हैं | रावण जानता है कि लच्मण ने राम 
से कद्ा है --आवश्यकता पढ़ने के समय में सिंहनाद करूँगा | लच्घण का 
सिंदनाद सुन कर राम सद्दायतार्थ जाते हैं । उसी समय रावण सीता को इर 
लै ज्ञाता दे ( इसका रचना काल दगभग ४ थीं शती माना गया डे ) कूमे 





४ फण फांप[० ण एफ फेशयाइजआा, ए0,744.. - , 
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पुराण में भी रावण भरकेल्ली बन में टहबबती हुईं .खीता का हरय कर ले जातः 
हैं। इससे €ृदु, सम्भव है कि वात्मोड्ि रामायय के झादि रूप में भी कनक 
छय वाले तत्व का अ्रभाय दो । पीछे इस ठव्व को मिला दिया यवा हो । कनक 
झ्य का बचान्त उपरोक्त ग्रधों को ध्ोडकर श्रन्य चूत्तों में पाया जाता है।” 
[इसका आगमन निश्चय्र ही छोऊ़ से हुआ है। इस प्रकार के रूप परिवर्तन' 
के तत्व के विषय में ढा० सत्येन्द्र कहते हैं।+ 'देसो भी कद्दानियाँ हैं जिनमें 
शरीर का ही रूप परिवर्तित हो जाता है। साधारण छोड़-वार्ता धौर विश्वास 
में कामर्प श्ौर बंगाल की जादू का बहुत उक्लेख द्ोता है। यहाँ ऐसी 
जादूगरनियाँ मानो गई हैं जो मनुष्य को तोता, बकरा, या मेंद्गा बना केती हैं। 
वे इच्चाजुरुप दसे मनुष्य भी बना सऊती हैं कथा सरिस्पागर में भाव शर्मा कौ 
कहानी में सौसदाने भावशर्मा को गल्ले में रस्पी बाँध कर ही चैज् वनाया है | 
विद्या स्रे स्वयं दी पद्ो बन जाने की कहानी 'हम 'प्रवर्घ-गीतों? के अध्याय में 
“बन्द! की कहानी में सो पढ़ घुक्े हैं । इसी प्रकार मारीच स्वयं ही सय बन जाता 
है भर अन्त में अपनी देह प्रकट भी करता - 
सीता हरण--- 
प्रान तजञत प्रगठेंसि निज देह्दा, 
सुमिरेसि रामु समेत सनेद्दाः 
इस प्रडार से क्ोक-निर्मित कही को सीताइरण के भधिक उपयुक्त और 
प्राकपंऊ धमरू कर तुझसी ठथा झस्य सादिस्यिकों ने इसे उ्च रिया | 'मारीच 
वध! के पस्चात्‌ 'झोता इरण? का प्रसंग धाठा है। इसझो तुलसी इस श्रकार 
जे करते ईैं-- 
ऋ्रीधवंत तत्र रावण लीन्दिसि रब चेठारं, 
चला गगन-पथ आतुर भर्य॑ रथ द्वोंकि न जाइ । 
यह “सीवा इस! का वत्व विश्येप महत्वपूर्ण है) पह तत्व सारोपीय बोक 
यातां का प्रसिद उत्व है। इस सब्र छो कहानियों का रूप इस प्श्र का 
पिंगगयाई- गया ई-- 
कन्नी + #ा ज+क्रम्च “है ) 








“मानसख/-कय्या व गा 


गुड़न टाइप (छण्केप्म 7९9०) 
१--दुलहिन किसी राहस भधवा नायक के द्वारा अपहत होती द्वै। 


२--इद् दुवारा प्राप्त की जातो दे भ्रथवा वढ़ राज्स के विनाश का कारण, 
द्रोती है। , ह॥ 
इस मोटिय का चैदिक वीज इस उपा के बृत्र द्वारा इरण के रूप में देख 
चुके हैं। इसी प्रसिद्ध श्रभिप्नाय को द्ोमर ने अपनी 'हेलेन' के पेरिस द्वारा 
इरण में रखा दे। किन्तु उसमें देलेन पेरिस के साथ स्वेच्छा से भाग निकलती 
है । हमारी 'सीता” स्वेच्छा से नहीं भागती। पर कुछ राम कथाएँ ऐसी, भी; 
मिलती हैं जिनमें सीता स्वेष्डा से रावण के रथ पर बेठती है | नुिद पुराण. 
भौर उत्तर पुराण में सीता अपने झ्राप रथ पर चढ़ती दैं। उत्तर पुराण में यह 
भी कहा गया है कि रावण ने अपनी झाकाश गामिनी विद्या खो येठने के डर से, 
सीता का स्पर्श नद्टीं किया था, इस प्रकार “मस्त! की 'दिलेन! की. भाँति भारत 
की “सीता? भी स्वेच्चा से रावण के रथ पर बेठ जाती हैं। किन्तु भारतीय-ईछि 
अधानतः ऐसा करने में सीता जैसी सती को रावण के स्पर्श से बचाने को थी | 
इस स्वेच्छा से जाने की बाठ से कट्ठीं भ्रम न द्वो जाय इसके लिए भत़्प-अनेकः 
वार्ताएँ भारत में रची गई' । जिप्त न्ु्सिह पुराण का भभी उदज्षेख किया गया; 
द उसमें इध्ती अम को दूर करने की वात इस प्रकार कद्दी गई दे | रायण, 
राम-लच्म्ण के चलने जाने के पश्चात्‌, छद्म-वेश में श्राकर सीवा को विश्वास, 
दिलाता दे कि भरत न्रयोध्या जाने का समय झा गया। विश्वास करके सीता 
अपने आप रथ पर चढ्ढती है। बुदृदूणर्य पुराण में वद आकर कौशल्पा कौ 
अस्सुकता की वात रावण के द्वारा कटलवाई दै। यद्दी नद्ों दक्तिण-मारत की 
शाम-फथाओं में भी यही रूप मित्रता हैं ।2८ रावण ऋषि के बेए में एक रथ के 
साथ सीता के पास भाता दे इस रथ पर अयोध्या के नागरिकों का रूप धारण 
करके कई आदसी वेद जाते हैं। रावण कद्द रद दें में भारत की झोर से था 
रहा हूँ। राम का राज्या-भिपेक द्वोने थाल्ा है राम स्वयं भयोध्या जा रहे हैं 
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ग्र२३ मानस में लोकवार्तों 


भारचय॑ चूड़ामणि में कट्ा गया है । राम-लदमण के चन्ने जाने पर सवेय 
उसका सारथी राम ऋष्मण के वेश में भाते हैं। सारधी रथ को दिखता 
राणण से वइता है: भरत का रफ््य संकट में है। उनकी सद्ायता करने मा 
के जिप तपस्थियों ने यह रय धापडे पास भेजा है। इस पर वीर्गे रा 
चढूते हैं, इस प्रकार उस स्पेच्छा से रथ पर पैठ जाते वाली बात से सस्मावि' 
अम के निवारण के लिए छोक ने जावू ( एक्ह0 ) के शाधार पर तरह हे 
की उदुभावनाएँ कीं; विकास की भागे की स्थिति में जब क्षोक मस्तिप्क # 
इन यातों से संतोष नहीं हुआ, तब स्पशे बचाने के लिए यह कदयना की *- 
कि रायण ने पृथयी सहित सीता के ब्राध्रम शो उखाइ लिया या। ठिख्रवीं 
रासाग्रण ( $ थीं शो ) कथन को तामित्र रामायण ( १० वीं शी ) ह्दां 
अध्यात्म रामायण तोर्नों में रावण प्ृष्वो को सोदूकर सीता को भू, भाग के कैंप 
साथ ले जाठा है। तामित्र रामायण में तो ( योजन (एष्यी के उखाग़ने मी 
उक्लेख है। +- इतने विवरण से ज्ञात दोता दै हि स्वेच्या से रथ पर देठने बा 
तत्व का घिकास भारत स्यापी रहां। अन्त में भू भाग सद्वित सीता इस्य की 
कथा में उस “स्वच्छ! को स्वेच्चा रइने दी नहीं दिया ।कुगगे के विकास में मादा 
हुप सीता का दरय झाता है ब्रत- इसी माया रूप सता का इरण दिखाने 
लिए सीता का पहले” भ्रन्नि में प्रवेश कराते हैं / फ़िए स्पशे किये जाने धरश्वा 
श्वेच्चा से रथ पर बेठने का प्रश्न गौण हो जाता दे । इसीलिए निर्शिचत रूप से 
तुलसी फट्ट उठते हैं... 7 ४ प 


कक 0 बा 
क्रोध |वंत तब रावन लीम्देसि हक चेठा३, 
५ चज्ञा गग़न-पथ आतुर भर्यें स्थ॑ दाँफि न जाय। 


के 





| + शायर उि० वे७ आ६ (2606) ००१, 7, (0 ] छाग्राशा 
ए, 88. हे 
५ इसके विश्ेप विवरण के लिए देलिए: “राम कथा साहित्वामें 
गैठा इस? : ले० कामिलदुलके 7. 3०: हि्से अतु्ौलन [ बर्ष २ 
प्रक्र २: झाषा० भाद् २००६] 2 


क्रानसो-ऊथा £ ह्र्छ 


आश्चर्य की घात सो यह है कि न जाने विकास के किन करों में होकर 
न की स्वेच्चा से जाने की बात, 'दैलेन! के माया रूप के दरण पर घाकर 
जी है। बाद में 'देलेन' को मर्कों ने देवी का रूप दिया झौर “मायारुप' 
हपे0]00--मायामयी सूर्ति या छाप्या ) देलेन का रूप धपदत हुभा, इसको 
है किया भारतीय स्रीता का विकास भी घन्त में पवित्रता भोर सदीत्य कीः 
उयल भाषना से प्रेरित दोकर 'मायारूप! स्रीता का अपहरण ही भारत में 
न्‍या गया । इस विवरण से यद्द स्पष्ट होता है कि मूलतः ल्ोक-अरभिप्राय, 
(४00 ) किस प्रकार विद्सित होकर सादिप्पिक अथवा शिष्ट-साहित्य में 
एन पाता है । 
सौता इरण के प्रसंग के साथ द्वी जययु हा प्रसय जुड़ा हुआां है। जटायु: 
सा कि पढले देखा जा चुका है, पंचचटी पर रद्षता था । वाब्मोकि रापतायण में 
सा उल्लेख दै कि राम कनक-सग को सारने जाते समय सीता को जटठायु भौरः 
उमण की रघा में छोड़ गये थे ।+ किन्तु जरायु का रावण को ख्लकारने' 
पर उल्लेख वाइमीकि और तुलसी में समान रूप से मिलता दै। इसका रावण 
3.घोर युद्ध करना, रादण को मूर्श्ित कर देना, पन्द में पत्ष-लेदुन के कारण 
गेर जाना आदि सभी तत्य क्लोक-प्रसूत हैं। ज्ञान के प्रथम उन्मोेप में ज़ब' 
प्रानव सभी जड़ जगत को जीवन और व्यक्तिद से झोत-प्रोत कर रहा था 
उस समय पशुदयों तथा पत्तियों के आचार व्यवहार में भी मानव के गुर्णों को 
ऋॉकते हुए देख रहा धा। प्राय+ सभी भारतीय मद्दाजाब्यों में बन पशु-परक्षियों 
का उपयोग किया ग्रया था। कहीं हँस को दूत बनाकर भेजा जाता था, कहीं” 
ठोत से बातें को जाती थीं। इसी प्रकार तुलसोदास जी ने जगयु, सपाठी,” 
जयंत भ्रादि का उपयोग किया है। काब्य के छेत्र में इन पशु पछ्तिश्रों के श्रस्तित्व 
से शोभा है । 


सीता की खोज 


किसी सुन्द्री दुलदिन का झपइरण जहाँ लोक-पार्चा का प्रधान-तत्व है, ठसी 


) + दक्चिय सस्करणा, ४३, किन्‍्तु बंगाल संस्करण में इसका उल्लेखः 
नहीं, उत्तर-पश्चिम सस्करण में यह तत्व पाया जाता दै। 





नरप मानस में ज्ञोकवार्चा 


अकार उसकी खोज को टेकनीक भी भ्रधिकांश मिलती पुढती होता है । भारत 
के पद्िद्ध मद्राकार्न्या ने जहाँ रामायण से दुढादित के अपरदण का तत्व जिया 
<ै। वहाँ फ़ोज भो खगभग उसा श्रद्वार की रह्दा हैं। वृहस्कथा-कार ने रामायण 
से परनी के खो जाने का प्रयोजन प्राप्त किया या! मदुनमजुका मावसदग द्वारा 
अपहत होता है। अपने स्वामिभक्त भत्री गोमुस की सहायता से मदगमजझ 
की खोज नायक करता है। मदुनमज़का! की पुन प्राप्ति क साथ दी नायक को 
वियाघरों का राज्य प्राप्त द्वोता है। यह भी सादा की पुन प्राप्ति पर राम के' 
राज्याभिपेक से मिलता-झुलठा तत्व है। दसी प्रकार औस की 'हेलन! की खोज 
की वात है । कुछ विद्वान यद मानते हैं कि 'हामर! वाद्मीक्रि से प्रभावित था 
अथवा वाह्मीऊि होमर से । किन्नु यथार्थ वात यद्द हैँ कि दो दी मद्ाकाम्य 
दफ ही स्रोत से अपनी कथाएँ लेते ईं। ड्रिसो के पक दूसरे से प्रभावित इोने 
की वात नहीं । झार्य ससार म॑ चितदी क्रोक़-चार्ता है वह सभी दुर्शो की समान 
रूप से सम्पत्ति ईं। उसी से प्रधान महाकार्ब्या की कयाएँ ली गई हैं नायिका 
की खोज म॑ सर्वत्र ही किसी स्वामिभक्त नौकर भन्नी धथवा मित्र की सहायता 
को बात मिल्षती है। वर्न व भी भारोपीय क्या रूपों का सूची देत हुए मित्र की! 
सद्दायता प्रावश्यक बताई है -- 
फेदफुल जॉन टाइप (#४४८96०) 7०0४ 70७० ) 
१, एक राजकुमार का स्थामिभक्त सेवक उसे सका से बचाहा दे! 
२ राजकुमार को उसझे फृत्यों पर सदेह द्वोता है, दृद्ध स्वरूप बढ़ पत्थर 
दो जाता दै। 
३ राचकुमार और उछकी टुलहिन के भाँसुशों से वद मुक्त हो जाता है । 
इस प्रकार के स्प्रामिभक्त सहायक अथवा मित्र के नायक की छुत प्राप्ति मेंः 
सहयोग का बीज इमें वेदों में भो मित्र चाता है । उपा ठया सीता की बृत्र से 
शुन प्राप्ति में भ्रग्ति, वरुण, वायु झादि इस्द्र के सद्बायक द्वोत हैं जमनी की 
“फरफुल जॉन! की कहानी, बाल के 'फकीरचन्दः थौर अ्ज को “यार हो त्तौ 
छेद दो? कहानियों में इसी तब की भ्रधानता है । सद्दायक या मित्र कई भी 
डी सकते हैं और एक भी दो सका दैँ। सीता की ख्ोज में प्रधान सद्दायक्र” 


0३ । “मानप्नोनकया * १२९ 


खदमण, सुप्रीव तथा इनुमान दें। लच्मण तो राम के ,धादि से श्न्द तक 
सद्दायक रहते हैं । सुप्रीय से मैत्री होने पर वह भी पूर्ण रूपेण सद्दायड द्वों जाता 
है । सुप्रीव राम से कदते है :-- हे 
हक 5 . कह सुप्रीव नयन भरि बारी, 
९ ._'..मिल्िद्धि नाथ मिथिल्लेस कुमारो। 
, भागे किर मित्रता के आदर्श का लम्बा वर्णन है : वस्तुतः उक्त तीनों कह्दा- 
नियों में मित्रता के भादुर्श पर अधिक बल दिया गया है। सुम्रोव अनेकों दूर्तो 
को, बानरों को सीता कौ खोज में,मेमता है। यह साधारण तत्व दी हे। साथ 
हो में इनुमान भी जाते दे | वस्तुतः सुओव जब रामन्कान को विस्टरव कर देता 
है दच्‌ इचुपान दी खोज के लिए सचेष्ट हैं :-- 
इह्दों पवन-सुत दूृदय विचारा) न्‍ 
राभ-काज सुप्रीवः बिसारा। 
इस मकार एजुमान को राम-काज का सदेव स्मरण रहता है। आगे सुप्रीव 
दद्िण दिशा में जाने का भादेश देते हैं :--- 
सकल सुमट मित्नि दन्छिन जाहू, सीता सुधि पू छेहु सब काहू | 
। यहाँ भ्रार्यों की दुच्चिय-विजय तथा भाय॑-संस्कृति में भाईनई ब्रानर जाति 
के द्वारा दक्षिय में श्रार्थ उद श्य को लेकर जाने में वाल्मीकीय मोटिव कार्य कर 
रद है । भागे के प्रसंग में सपाती दीखता है। यह अवश्य द्वी लोक-कथा है। 
बाश्मीकि रामायण में भी संपाती की कथा प्राप्त दोती दे ।+ वहाँ पर उद्लेख 
इस प्रकार है : जाम्बबन्त्‌ ने समुत्न-पार करने में सहायता मांगी | सपाती ने ' 
अपनी असमर्थत्रा भकद की | इस पर उसने अपने मन में अपने पुत्र को यादू 
किया । इस पर सुपाश्य झ्ाता है। वह अद्भ़द को अपनी पीठ पर बैठ कर 
समुद्र पर ले जाने की बात कहता दै। इतना विस्तार नुखसी ने नहीं दिया। 
किन्तु तुलसीदास जी ने सूये की ओर उद़ने का वृत्तान्त जोड़ दिया है। इस 
+ चाल्मीकि० बंगाल संस्करण, किस्कि-्मा, ६२ उत्तर-पश्चिय 
किक्िस्धा० २४, 
द 





२३० मानऊ में लोकवार्चो 


समस्त कथा का रूप क्लौक-निर्मित है। इस कथा में प्रधान ल्लोक-मोटिव 
निम्नल्षिखित हैं :--- 


१. “एहि ब्रिधि कथा कहृष्धिं बहु भाँती, गिरि कद॑रा सुनी संपाती। ८ 
बाहेर होइ देखि चहु फीसा; मोहि अद्दार दीरद जगदीसा॥ 
आजु सर्वाई कह भच्छन फरऊ, दिन बहु चलते अ्द्टार बिनु मरज । 

२. “हम द्वी दंधु प्रथम तरुनाई, गगन गए रबिनिक्ृद उड़ाई॥ 

इस प्रकार संपाती से सीता का पता पाकर इलुमान जो सौ-योजन समुद्र 
को पार कर जाते दें । इस समुद् के लॉघने में भी क्लोक-ताव स्पष्ट दैं। इस 
प्रकार सद्वायक, दूध बन कर नायिका के पास जाता है | ढिन्‍्तु तुलसीदास जी ने 
पक भ्रम्तर कर दिया है । यक्त कद्दानियों में वह सद्यायक ध्थवा मित्र नायिका 
को ज्ेकर दी करता है डिन्तु यहाँ जाम्यवन्त यह कह देते हैं :--- 
एतना करहु॒ तात तुम्द जाई, सीतद्धि देखि कहहु सुधि आईं । 
समुद्र पार करके इलुमान जी लका में पहुँचते हैं । “सुरसा” के सम्मुख 
इलुसान जी ने 'नोजन भरि! शरीर को बढ़ाया। सुरसा ने भी 'सत जोन 

“नआनन कीन्हा! । तब इनुमान जी ने बहुत छोटा रूप बनाया तथा झुख से बादर 

निकल शाप्‌ | थद्ट घटना निश्चय ही मानव की उस थादि मनोभूमि की सूचना 

देती है, जिसमैं तक की अपेश्ा कल्पना और कविता अधिक भरी थी । इसके .. 
साथ डी एक और घटना लंका पहुँचने से पूर्व ही देती है। समुद्र में एक 
राइस रहता था। वद “माया ( विद्या ) के बज से आकाशचारी पद्ियों को 
पकड़ लेता था। इस घटना के लोक-प्रसूत तथा ल्लोक-वार्वाओं में मिलने वाले 
तत्व इस प्रकार हैं :-- 

जीव जंतु जे गगन उड़ाही, जज्ञ विलोकि तिन्‍्द के परिछाई। 

गदहुइ छोंद सक सो न उडाई, इद्धि विधि सदा गगन चर खादी ॥ * 

दिन्‍्तु हनुमान जी, ने उसका वध कर दिया। नगर की रघा अनेकों वीर 
रास कर रहे दें। फिर 'मसक समान! रूप घरने में छोक-वार्ता तस्व की भद्क 
दौखने लगती है । 


मानस -अया श्श१ 


लोक में यद विश्यास दे कि प्रस्ये८ गाँव या नयर का एक देयता द्ोता दे 
नो उस गाँव की रहा करता मै | या यह देवी होती है। इस प्रकार फो देयी 
जकिनी है जो क्ंका की रऐिका है। घास््मीकि रामायण के तीनों सस्करणों में से 
ऐवल्र दृषिण-सस्करण स द्क्रिनी का उब्लेख मिल्तता दै+ बगाल और 
उत्तर परिचम के सस्‍्करणों म इसछा उद्लेख नहीं तुलसी ने इस तत्य को ज्ञोक 
प्रिया की ही दृष्टि से अपनाया द्वोगा। इसके साथ भी शाउ-वरदान बाली 
प्रणाल्ली को वरत कर कथा को निखार दिया है -- 


जप रावनईि म्रक्ष बर दीन्हा, चलत विरचि कट्दा मो्दि चीन्हा। 
विकक्ष द्ोसि तें कपि के मारे, तव जानेप्तु नेसिचर सघारे॥ 


इसी प्रकार लोक में किसी दुघदना को सूचना पूच से दी जाती है। इसी 
सत्व को आधार बनाकर मैकद्ेय में शेबसपियर ने मैकपेथ की शत्यु की पूचना 
कौ घोपणा पुक विशिष्ट जगक्ष के दिलने से की थी। सकट अथवा भाषत्ति की 
सूचना देने की कई विधियाँ हैं । एक कद्वानो मे दूध का क्टोरा मा को दिया 
गया है, दूध का रक्त हो जाग तो पुत्र सकद में दै। कहीं फूल और आम हैं,. 
जिनके पुर्माने स्रे सकट की सूचना समकनी चादिए। यहाँ भी ज्किनी जिसे 
समय किसी यानर के द्वारा वेदोश ह्वो जायगी तव सममना 'चादिएं कि अब 
राषसों का नाश ह्ोगा--ऐ.सी वात कही गई है | भ्राये चलकर विभीषण से _ 
मेंड हुईं है । विभीषण सीता जो से मिलने को समस्त युक्ति बता देता है । 
विभीषण 'भ्रव राम का एक भर सद्दायक हो यया। 


शभ्रागे की घटनाएँ. स्ीतानरावण सवाद, तथा सीता इनुमान मिलन है। 
विज्ञग के स्वप्न की बात ल्लोकनवार्ता से सामजस्य रखती दै। उसका स्वप्न 


सुनिए .-« क्र 


सपने बानर लंका जारी, जातुधान सेना सब मारी। 
खर आरूढ़ नगन दस सीसा, मु डित सिर खडित भुज चीसा॥) 





+ सुन्दरकाड, रे।२०, रे२. 


श्३२ मानस में'लोकवार्चा 


इस प्रकार का स्वप्न प्रिनय ने भशुभ-सूचक माता ।! स्वप्नों में 
विरवास पुक जरिल्ल समस्या है । उसमें धनेे पतीर्को पर विचार द्वोता है इसमें 
रावण का खिए पर 'नगन! सवार द्वोना, उसके मु दित सिर का देखना ब्रादिः 
प्रतीक हैं । इन्दीं प्रतीर्ों में विश्वास करके प्रिखय कहती दे कि यह स्वप्त 
अवश्य द्वी सत्य द्ोगा । इसके पश्चात्‌ शोक थाटिस्र में सीठा-हनुमान मिलन 
दोता है । मुद्री का डालना लोऊू-वार्ता-त्त्व कद्ा था सकता है | फ़िर भागे 
सुन्दरकांड की घटनाएँ साधारणठः चलती हैं। उनमें कोई उल्लेखनीय ल्लोकः 
वार्ता तत्व प्राप्त नहीं होता। विभीषण-शरण। गति में लौक-बार्ता तत्व उतना नहीं 
जितना जातीय तत्व ( एंड 7200696 ) हैं। 
सेतु 

सागर पर पुत्र वॉधने की समस्या उत्पन्न होती है। सुमीव का सुमाव 
है कि सागर की पहले विनती की जाय । रामेश्वर की स्थापना में भी झार्य 
सोदिव विशेष है। शिव-पूजा द्वविदू-पूजा मानो जादी है| टावण शिव भक्त था 
ही । अतः शिवजी की पूजा एक विशेष जातीय मद्त्व रखती है। इस पर झागे 
विचार किया जायगा । समुद्ध पर पुल बाँधने के समय सबसे भ्रधिक स्पष्ट लोक 
यातां-तत्व समुद्र का राम के सम्मुख प्रकट द्वोना है| यह देखा जा धुका है कि 
समुद्र, पर्वत आदि सभी बगद देवत्व की स्थापना भादि मानव ने को थी। 
प्रकृति के सभी श्रवतरणों को झादमी जैसा आकार प्रद्धार दिया गया था। 
बैदिक-युग में अग्नि, वायु भ्रादि सम्रस्त देवताओं को झाकार प्रकार दिया गया। 
समुद्ग में भी एक व्यक्तित्व की क्पना की गई। भ्तः उसका स्वरूप प्रकट हों 
जाता है हू 

कनफ थार भरि मत्ति गन नाना। ४ 
द्िप्र रू आयड तलिः माना॥ न“ 

पकट द्ोकर बह नत्न-नील द्वारा पुस् बाँधने की युक्ति बतढ्ाता है। बौद 
दशरथ जातक में पुल्ष वावने का सुझाव एक छोटे बन्दर के रूप में श्रवतरिव 
होकर इन्द्र देवा है। किन्तु यहाँ समुद्र श्रकट होकर यह सुझाव दे जाता है + नल 
नील को एक ऋषि का वरदान था क्रि वे पत्मर पानी पर सता सकेंगे! इस 


हे 


कै 


४ “मानसा-कया १३३ 


श्रकार द्ोक-भूमिका के साथ समुद्र का पुक्ष दताया जाता है। यहाँ से लकाकांढ 
का झारस्म द्वोता है । 


खंकाकांड 

छ्॑ंकाकाढ की समस्त घटनाओं में दोक-दत्व ओोत म्रोत्र है, यहाँ राषसों 
को माया, विद्या, जादू थादि से सारी घटनाएँ भरी ॥६।उन समस्त विद्यार्था को 
शाम अपने अमोघ श्रस्न्ों से काटते दीफते दें। इन सभो तर्वों का किसी न 
किसी प्रसग में विवेचन हो चुझा है । रावण तथा अन्य राछसों को प्राप्त का 


अरूपस्व की विधा के ल्ोम-स्लोत पर भी कुछ विचार हुआ दै। यहाँ दम मुक्यतः 
एन्फनज्िखित बातों पर विचार करना है :-- 


१. रावण के दुश शोश भौर बीस भरुजा : तथा कुम्मकर्ण का झूप । 
२- राम रावण युद्ध में लोक तत्व | 
३० सीता की भ्ग्नि परीदा । 


रावण और कुम्भकर्ण 
रावण अनेक माया तथा विद्या जानता था। चुद भनेक रूप यदुल 
खकता था +++ 
“काम रूप जानहिं सब माय! 
इस प्रकार के तत्व लोक से द्वी भाये हैं। कुम्भकर्ण के छुद महीने सोने 
चाज्षी तथा हाथियों द्वारा जयने आदि को अनेक अलौकिक बातें भो लोक में 
'उद्भूत हुई । जदाँ मानय ने सुर-असुर युद्ध की कर्पना को, पढाँ दोनों के रूप 
श्ुधक खड़े किए * सूर्य, अग्नि आदि के सुम्दर रूप की कद्पना हुई, राजसों के 
“भयानक रूप को वैदिक साहित्य में कद्दा गया है कि इन्द्र ने बूत आदि राज्षसों 
को इरा कर समुद्र में भगा दिया था। उसका रूप तुलसी में भी दै - 
रदे तहों निसिचर भट भारे, ते सब सरन्द् समर संहारे। 
अब तहेँ रहृहदिं सक्र के पेरे, रच्छूक कोटि जच्छपत्ति केरे ॥ 


झनेक तपस्थाएं करके रावण ने देव असुरों से अ्वध्य होने का परदान प्राप्त 
किया था -- 


५ 


ह 


श्३्४ मानस में लोकवार्ता 


इम काहू के मरहि न मारें, वानर-मजुज जाति दुइ बारें।- 
इस तथ्य को लोक सानस रूपक के रूप में ही गृहणथ कर सकाः। यह 
प्रवृत्ति भी लोऊ-कथाओ्ं सें पाई जाती हैं। रावण के थवध्य होने का रूपक 
बना कि 'यमों उसका दास बन कर रहता था। रावण मन्दोदुरी से श्रपना बढ 
दिखाता है :-- । * 
ं बरुन कुबेर पवचन्त जम काला, 
' भुनजबल जीतिउ सकत्ल दिगपात्ना | ४ 
इस प्रकार अवध्य होकर बद आह्यणों के विरूद्ध तथा देवों के विरुद्ध अनेक 
पडयन्न रचने लगा | रावण को विश्वास था कि माह्मयों के यज्ञों से देवता बजा 
अद्ृण करते हैँ । अतः ब्राह्मणों को नष्ट करने से देव स्वयं ही नष्ट हो जायेंगे $ 
इसी को लक्ष करके तुलसीदास जी रावण से कहलाते हैं :--- 
तिनन्‍्ददू कर मरन एक विधि होई, फद्ठई़ बुकाइ सुनहु शव सोई+ 
दिज-भोजन मख होम सराधा, सब के जाइ करहु तम बाधा, 
इस प्रकार के पड़्यश्न की मॉकों हमे सारे संप्रार की प्राथीन पुराण" 
गायाओों में मिलतों दै। बेबोलोनिया की 'तियातम को कल्पना इस कह्पना से 
साम्य रखती है। बद्द समुद्र में रहती थी उसके साथ भनेक दानवीय सर्प रहते 
थे + उनकी सहायता से वह सदेव दी देवों के विरुद्ध पड़यन्न किया करती थी। 
हाँ भी देचें द्वारा पुक नायक के छुने जाने की बात कद्दी गयी है |- वह भी 
प्रायः अवध्य ही थी । 
ह इसी प्रकार अनेक सिर और अनेक ड्ार्थों की कदपना सस्रार के साहित्य में 
मिलती दे । भारत में सदस्तवाहु, रावण, तथा रोप नाग की कस्पना इसी प्रकार 
की हैं। 'तिफून! ( 7"9७॥07 ) को यौरुपोय कढपना का इससे साम्य दैं। 
इसने जियस से युद्ध किया या। (7"फ्ञा०7) के भी सिरे की कत्यना है । + 
>विशेष वित्ररण के लिए "ए76 खछाह0ा ० छा0ए0पाक 
2 88० 3.39 7 6, छप्रथी०३, * 
+विशेष विषरण फे लिए ४ 0939० ६७ #फ0पे [-०82०0पें 
( छछ अइरक्रेथाटढ्० ) 9. 74. 





“ धमानस-कथ्था श्र 


जियस के पछ में लड़ने वाझे पुक दालव के सी हार्थों का उल्लेल् है |» इस 
प्रद्धार की भारोपीय ल्लोक॑-क्पना के आधार पर दी रावण के अनेक सिरों तथा 
डार्थों की कक्पना भारत में हुईं। भारत में कुछ देवों के, अनेझ सिर भौर द्वार्थो 
की कद्पना भी है। 'पुरुष सूक्तः के पुरुष को कब्पना से भी इजार भत्तक 
( सुस्त शोर्पा ) इजार आखों, इज़ार परों की कत्पना दै।द्दो सकता है कि 
राव्रण के दश-शिर भौर बीस भुजाथों की कब्सता उपके दर्शो दिशाओं में फेले 
पऐेश्वय भोर अतुलित बत्ष का रूपक हो | काल्वान्तर में रूपक इवट गया और 
अलंकार यथायं ही गया । द्ोक-कल्पना के द्वी झ्राधार पर बहुत बढ़े भ्राकार 
की कत्पना की गई है। “'परवेताकार, कुम्सऊूणं की कर्यना उतनी ही विचित्र है 
जितनी छ्लोक कथाओं को अन्य-अ्रनेझ घटनाएँ। उसके जगाने के लिए द्वाथियों को 
डसकी छाती पर मेला जाता था, + उसके कानों में गरम तेल के घड़े ढाले 
जाते थे प्रथवा इसी प्रकार की अनेझ कर्पनाएँ कुभकर्ण के जगाने के विषय 
में थीं जिनका स्पष्ट वर्णन जैन रामायणों में मिलता है । उसका निराकरण सुक्षसी 
दास जी ने यह कहकर कर दिया ऐ-- 


व्याकुज्ञ कुम्भकरन पढििं आबो, 
विविध जतन करि ताहि' जगावा । 
फिर भी अलोकिक त््वों का पर्यव किया अवश्य है--- 
रामरूप गुन सुमिरत मग्गन भयठ छन एक 
राबन मॉगेड कोदि घट मद अरु भद्दिप अनेक | 
इंख प्रकार करोर्णो घड़े शराब पीने तथा अनेक मैंसों का आहार करने का 
डद्लेण ग्रोस्पामी जी ने कर दी दिया | भ्रागे युद्ध वर्णन है । 


राम रावण थुद्ध--- 
युद्ध, वर्णन में अनेक क्ोक फल्पनाएँ सम्मिलित हैं। कु'मकणे के विशाल 





# वही 7!एए४०7 के विवरण के साथ | 
+ वाल्मीकि रामायण के दक्षिण सस्करण में लिखा है कि एक 
इजार हाथी उसे जगाने में सफल हो सके [ लका-कांड, ६० ॥५४] 


११६ मानस में लोकवार्चा 


भाकार प्रकार के अनुसार ही उसका युद्ध है। कोक-सानस विचिश्र छथा तर्खों 
की उद्भादना बढ़ी रुचि से करता है । उसके कहने-सुनने से भी दसको भानन्द 
प्राप्त देता हैं। कुमकणे पर अनेकों पर्व॑तों को फ्रेका जाता है। प्र बह टक्ता 
ओऔ नहीं। फुमकर्ण-युदु-वर्णन में सुलसी ने प्रधानता उसके 'पंताकार! एप की 
रखी दे । उसी के अ्जुसार युद्ध कक्पना की उद्मावना हुई है -- । 
फोदि कोटि कपषि धरि धरि खाई, जनुटीड़ी गिरि गुद्दोँ समाई। 
फोडिन्द्र गद्धि सरीर सन मर्दों, कोदिन्द मीजि मिलव मह्दि गदों। 
मुख नासा श्रवसनिंद वी वारा, निसरि पराहि भालु फपि ठारा 
इस प्रकार का वर्णन जोक की मनोभूमि के झाघार पर हुआ । 
ढिन्‍्तु सर्वत्र ही शारोरिक़ विशाखता के थ्राघार पर ह्वी युद्ध वर्णन नहीं 
हुधा । विद्या वक्ष के भाधार से भी युद्ध वर्णन द्वोना 'चाहिए। लोक जादू 
विद्या चद्ध में भो विश्वास करता है। इस प्रकार के युद्ध में 'मेघनाद' बहुत 
कुशल था। बह जिस समय युद्ध के लिप चल्या उस समय साया रथ पर 
सवार था-- हु 
मेघनाद मायासय रथ चढ़ि गयठ अकास, 
गर्जेड अट्ृद्दास करि भइ कपि कटकर्दि त्रास [ 
माया के रथ पर चढ़ कर आकाश में उड़ गया । गगनचारी विद्या भी 
राजसों के पूस रहती थी। रावय गगन पथ से ही सीता को दर कर जलाया 
था। बन्दर मेधनाद पर पर्व्तों की वर्षा करते हैं, पर मेघनादु ने 'माया बल 
से कीन्देसि सर पजर!। माया से मेघनाद अनेक सर्प उत्पन्न कर देता दे । जिनको 
गरडइ खां जाता ह--- 
खगपति सब धरि खाए माया नाग बख्थ, 
माया विगत भएं सब हरपे बानर जूथ। 
इस माया विद्या का चरम प्रकृति पर निर्यत्रण होता है। 'मिजिक! के ससार 
में देवी शक्तियाँ को अपने पक्ष में करना महों, बरन्‌ उन पर शासन करना द्ोताईं। 
अक्ृति पर तथा उसके विविधि ब्यापारों को अधिष्ठान्री शक्तिमों पर नियप्रण पाना 


/ मानस-कयाए २३९ 


ने का उद्देश्य दोता है।यह भावना धर्म के मूल के विरोध में है। धर्म का सूल 
इन शक्तियों को सनन्‍्तुष्ट करके कृपा मांगना है। इसी टोने की शक्ति में आदि 
गनव अधिक विश्वास रखता धा।इसी का झारोप तुलसी ने राछसों में दिया दै | 
एस प्रकार की युद्ध सम्बन्धी दैधी शक्तियों और प्रकृति-घ्यापारों पर नियंत्रण 
ही बात तुबसीदास जी ने मेघनाद के युद्ध बन में की हैं--- 
नभ॒ चढ़ि चरप विपुल्त अंगारा, महिते प्रगद द्ोडि जल धारा। 
नाना भांति पिसाच पिसाची, मारु फार्टि धुनि घोक्षई्शि नाची । 
; [ क्लंडा कांड दो० ४१-४२ ] 
(पस्ताय, पिछाचो! जहाँ क्रिपी जाति की सूचना देते हैं, वहाँ युद्ध की 
देवी शक्तियों को भी । इस स्थान पर यद्दी भर्य है।इस साया-्युद्ध में पक 
विद्या का दूसरी विद्या से कटना भ्रथवा परामित होना लोक-कथाप्रों में भाता 
है। राम भी एक वाण से उस माया को समाप्त करते हैं। 
एक बान काटी सब साया । [ लंका काड--दो० ४१-४२ ] 
रातों का इस प्रकार की जदू-टोना-शक्ति को प्राप्त करने के लिए, उनके 
द्वारा किए हुए यज्ञ का भी यर्णन मिलला है।इस पकार के यश्ञ का रूप 
मेघनाद द्वारा किए हुए 'झजय' मर्जी में दोखता है । जहाँ झ्राये श्पने यज्ञ द्वारा 
देवताओं को सन्तुष्ठ करके शक्ति प्राप्त करते थे, ब्ाँ इस 'मख' का उद्देश्य 
नियंत्रण पाना था। इसी फ्ा रूप 'सिद्धि-प्राप्ति' में मिलता है । विभीपण इस 
के 


यज्ञ की बात राम से इस धकार कहता है... (५. 
जं प्रभु सिद्ध दोइ सो पाईहिं,.. ५०० 
नाथ चेगि पुनि जीतिन जाइहि । लिंक; ७४-४५] 


उसकी आहुति भी साधारण नहीं थीं-- 
जाइकपिन्ह सो देखा वैसा, 
आहुति देत रुधिर अरु सेंसा । ललिंका, ७४-७६] 
अब रादण थुद्ध के लिए आता है। राम और रावण के युद्ध में प्रधानत: 
दो तत्व लोक-ार्ता के दौखते हैँ : पुक तो राचण के सिर्ों का बार-बार कारना 
और बारबार फ़िर +पह ज्ञाना-- 
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वोस तीर रघुवीर प्रत्रारे, मुननि समेत सोस महिपारे। 
फादत ही पुनि भए नवीने । ००४ ४ै “+ [ज्ंका० ६£-ध्य]ुं 
! इस कृत्य से पृक्ध विद्िय घातावर्य उरद् हो जाठा है-. 
कादे सिर नभ मारग धावहि, जय जय धुनि-करि मय उपजावहि' 
ल्िंका० ६२६३] 
। इस तत्व के साथ दी पु भौर तत्व उड़ा हुप्ा है। जिसमें अमेझ रावणों 
का उत्पन्न हो जाना है --+ 
। रघुपति फट भालु फपि जेते, अहूँ तहँ प्रधर दसानत तेते । 
इस अक्वार के अ्भिप्राय छोक-कट्ठानियों में मित्षते हैं | भारत की प्रसिद' 
दोल्ला कथा में चूरामन दाने को पक यू द रक्त से अनेकों दानयों के उपपन्त होने 
की बात कट्ढो सयो दे । थोरोप को भी अनेझ कद्घानियों में रक्त से भनेक रापसों 
के ठपपन्न होने की बात कही गई है।+ इन्ही जोक तत्वों के भ्राधार पर ग़वण 
की भुजाथों और सिरों के कटने पर नए्‌ हो जाने तथा अनेक रावरणों के उत्पन्न 
हो जाने की बात कही गयी हे ! 
दूसरा ल्ोक-तस्व राषण के नाभि कु ड में अस्त के वास की बात है। जब 
रावण किसी प्रकार नहीं मरठा तय विभीषण इस रहस्य का डदूघाटन 
राम के करता है । 
नाभिकुंड पियूष बस याकें। 
नाथ जिअत रावनु बल्ल ताके ॥ 
[ लकाकांड : दोह्दा १०१-१०२ ] 
इस प्रफार शरीर के किसी अज्ञ-विशेष म॑ प्रायों के निवास की बात मिलती 
है, जो अनेक जोक कथाओं वा प्रसिद्ध अभिष्राय है । रावण युद्ध में अन्य धनेक 
ब्ोक वार्ता तत्व हैं। मिनका विघ्दृत विवेचन यहाँ सम्भव नहीं । यहाँ एक माकी 
मात्र दी गयी दै । 
रावण बध के परचात्‌ सीता की 'अग्नि-परोद्चा' का प्रसग आता दै 'खोता 
की अग्तिपरीक्षा रास कथा की पु प्रमुख घटना है। इसका उल्लेख कुछ झुढ 


+ 085भ0 मम बग्पे ॥,0एशावे, 3।५७८७०2०, 9. 24, 
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हे परिवर्तन के साथ प्रायः शाम कथा को अस्येक धारा 

सीता की. में मित्रता है। ज्दों जहाँ सीता का भरिकप्रयेश दोता 

। | अग्गि-प्रीक्षा , है, उनडा उल्लेख विस्दार से उपर हो घुझा दे। इम 

देख घुऊ हैं कि पहले-पहल फृम्म-पुराण में सौता के 

अग्नि-प्रयेश तथा माया-सीता के अपहरण की बात कद्दी गई है। वहाँ श्रागे 

का उस्लेख इस प्रश़ार का है रावण वध के परचात्‌ राम को सीता को 

पवित्रता पर शंका हुई। सीता' बरिन में भवेश कर जल गई | तब अग्नि ने 

प्रकट द्वोकर वास्तविक सीता को रास को समर्पित किया । निशचय दही सीता! 

को अग्नि परीक्ा के इसी रूप को सुलसो ने अपनाया डें। तुलसीरामायण में 
प्रसंग इस प्रकार है-- 


| पावक प्रवत्न देखि वेदेद्दी, हेदय हस्प न्िंभय कल तेद्दी । 
जो मन बच क्रम मम उरमाँद्दी, तजि रघुधीर आन गति नाहीं। 
तो झूसातु सब कै गति जाना, मो कह होठ श्रीखंड समानता ! 
श्री खंड सम पावक प्रचेस कियो मुमिरि भरभु मेथिली, 
जय फौसलेस मद्देस वंदित चरन रति अ्रति निर्मन्नी । 
प्रतिचिंब अरु लौकिककर्लक प्रचंड पराबक महुं जरे, 
अभु चरित काहुँ नलखे नभ छुरसिद्ध मुनि देखहिं खरे । 
धरि रूप पावक पानि गदट्धि श्री सत्य भ्रति जग विदित जो । 


( लंसा कोड, दोहा १०८-ध] 


।. »अध्यात्म रामायण में भी प्रसंग इसी प्रकार है।वहाँभी श्रग्निने प्रकट 
होकर राम को सीता समर्पित की है ॥ इस प्रसंग को अधिक स्रोक-तत्दों से 
पूर्ण नहीं कद्ा जा सकता । वैसे इस प्रकार की परोक्षाएँ लोक-कथाओं में 
मिलती अवश्य हैं । छोक-कथा से मिलता जुलता रूप अद्यवैव्त पुराण में इस 





_ अ्रध्यात्म रामायण्य : सम १३० 
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"कथा का सदा द्वोता है ७ जिसको तुझुसी ने छोड़ दिया है किसतु इस परीडा मे 
एक लोक प्रमिधाय भ्रवश्य दीखता ह-- 


जौ मन बच क्रम सम दर माँदीं, तजि रघुवीर आन गति तादी | 
चीन में प्राप्त होने वाले अनामर्ई बातक में भी इसी प्रकार की शत का 

उल्बेस है। वर्हा सीठा कही हैं कि यदि मे गेम सच्चा है तथा मैं पतितर है 

तो पृ्वी फट जब! इस पर एच्दी फूट जाती है! इस झान के कई हुप हमें 

खोड़ में मिलते हैं। 

उत्तर कॉह-- 


उत्तर-कांद झ स्तर प्रधानतः वैदिक है : देवता उपस्थित होते हैं! इतके * 
साथ ही तत्तर काँड के शान्त वाताररण में ज्ञात, वैराम्पय, भक्ति, सस्या्स दी 
उज्ज्वल घाराएँ. बहती दीसती हैं । इस चौद्धिक घारा में भी काऊमुश डि 
चब्य एक रिज्ा की माँति अचल है। काकसुश दि अपने जन्म-जन्म की कया 
कइले दीखते हैं । इसके साथ राम के बचपन में झनेझ प्रकार को क्रौहवाएँ क्रबे 
की बात है।इस प्रकार की पशु-यद्धी-कथाएँ लोक उद्भावनाएँ ही कही जादेंगी। 
काकशुद् डि बचपन में राम की वाल-खीजा देखने जाठा है, व्दाँ की बाल छ्ीछा 
देखकर व मोह करता है। उस मोद का निशरण कनने के ख्रिए राम की भुजा 
जहाँ कहीं बढ़ जाता है, उसका परीदा करती है | फ़िर वह धाख मूँद छेता है। 
किर भी कौशलपुर दी दीखता है। इस प्रकर भ्रतेक धरा, भनेश शिव, श्रादि 
देखता दीख़ते हैं । समस्त अक्लांढ के उसको दूर्सव दोते हैं ॥ कद्प 
के कक्य बीत जाते हैं। इस प्रकार के माया चक में शमित द्वोकर फुछादि ढ़ 
अति खुलती हैं । उव राम उसे भरभय करते हैं । इस कहानी का सविधात भी 
जोछ-निर्मित है ! 

$ शआग्ति पर्सद्धा के समय वाध्तविक सीवा प्रकट हुई | माया सीता 

हें पूछा + मैं क्या करूँ  इछ पर अस्नि ने उसे पृष्फर मेज दिया, तीन लाख 
इपे तपस्या करके सीता भो लद्ष्मो-रद प्रास कर यही | [ प्रकृति खड २ 
रेघ्याब ३४ ) 








धानस कया श्ड्ट 


इस प्रकार सानस की कथा समाप्त द्ोती है। भन्त में इस इस निष्कर्प पर 
पहुँचते हैं कि राम-रुथा के विकास में ल्लोक-प्रतिभा तथा कद्यना का विशेष 
हाय रहा दै। राम-कथा समस्त आारय-ससार को पुक प्रतिनिधि कथा है। इसके 
संविधान में झ्नेझ प्न्तरांट्रीय ल्लोक तत्व सम्मिल्षित दै। तुबसीदास जी मे 
अपने मद्दाकाब्य के क्षिप इस कथानक के चुनाव में किन किन ज्लोक ठर्र्वों को 
अपनाया है, किन झिन को त्याग दिया है, यद्द देसा जा चुका है। रामचरित 
मानस की कथा क्षोक-प्रसूत डोने के - कारण ह्वी इतनी ल्ोक-प्रिय है। यही 
कारण है कि तुबसी के द्वार्थों में पढ़कर राम-फथा संस्कृति भौर विश्वासों कप 
पक भ्रमोध माध्यम द्वो जाती है। 


चतुर्थ अध्याय 
छ 
राम चरित मानस में लोक-संस्क्ृति 


क्या और किस रुप में 


प्रत्येक देश की सस्कृति के दो रूप मिलते हैं. एक आभिजात्य वर्ग की 
सथा दूसरी लोक सस्कृति । जिस प्रकार व्यक्तिगत मानस का विकास द्वोता है, 
खगभस उसी प्रकार सामाजिक अथवा स्ोक-मानस 
ज्ञोक संस्कति. का भो दै। व्यक्तिगत मानस के दो विभाग स्पष्टत 
माने थये है. चेतन श्रौर भवेतन | इसी मानसिक 
“विभाजन के ध्ाघार पर वध्यक्तियत जीवन के दो विभाग द्वी जाते हैं : पुक विशिष्ट 
जीवन तथा दूसरा साधारण घरेलू जीवन । मनुष्य अपने विशिष्ट तथा चेतन 
डद्योर्गों से सस्कृत किए हुए जोवन को प्रकट करता है। णो उसका साधारण 
घरेलू जीवन & उसको प्रराश में बाने से ट्विड्िचाता है इसमे साय दी 
चेतन मन स्तर उपचेतन को जिसमें मनुष्य के घरेलू साधारण जीवन का मूल 
द्ौता है, द्धाप्‌ रखने का भी अयत्न करता है । किन्तु फ्ि भी जीवन 
का अधिकाश उससे प्रभावित रहता ह। क्षगम्मय इसी प्रकार का विफास लोक 
कीबन का होठ! दै | उसके साधारणत दो विभाग दीखते दें : एक वह दे जिसे 
सम्पन्जीवन का नाम दिया जाता है | इस सम्य-जीवन के भ्रधिकारा स्यापार 
सो श्य दोत॑ हैं; भाषार-म्यवद्वारों का पुक विशिष्ट दृष्टि से सस्छूृंठ रूप नियो 
जिद रद्दता ईै . जीवन की नोंव म कुछ झादुरं जमे होते दे । इस सभ्य जीवन 
का सखलोत जोक का चेतन-मस्तिप्क ई। दूसरा वद भाग दांठा दै जिसे प्रकृत 
औवन कट्दा जा सकता है. इसमें वे तत्व रहत हैं जिनका किसी दिशेप धंटे से 
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सस्कार नहीं हुआ £ इन तर्वों को बहुधा समभ्य-जीवन में स्थान नहीं मिल्षता 
इस भाग को सम्यता की प्रगति सदा कुचलने का प्रयप्न करतों है। पर पूर्रो 
एपेय उसकी सफ्लता नहीं द्वोती : इसका सम्बन्ध लोझ मानस के अचेतन से 
विशेष है। भ्रठ. इसके ध्रध्ययन के लिए गद्दरो पेठ और सद्दानुभुति की 
प्रावश्वकता रद्दती है। सभ्य जीवन लोक जीवन का केवल ऊपरी स्तर है। 
इसके नीचे श्रगाथ प्रकत लोक जीवन है | सम्प-जीवन के दशन इर्से 
नगरों में द्वोते दें : इसका कारण यद्द है कि प्रकत्त जीवन को सस्क्त करने के 
शिक्षा भादि प्रसाधन वों उपलब्ध रहते दें - वहाँ के वातावरण में प्रकृत-जीचन 
के तत्वों फो निरादर की दृष्टि से देखा जाता है। किन्तु आमों में इन प्रसाधरनों 
की सुविधा उतनी प्राप्त नहीं होती । ग्रतः वहाँ का जीवन नगर से कम कत्रिम 
होता है। सस्कृति के इन दोनों अरगों से सम्बन्धित साहित्य भी द्ोता है। सम्य 
समाज का साहित्य खाद्दिस्य कददल्ाता है । इस प्रकार के साहित्य में कालिदास 
भवभूति झादि की रचनाएँ आती हैं । दूसरे सास्कतिक शर्ट से सम्बन्धित लोक- 
साहित्य द्वोता है | इसकी अभिव्यक्ति, तथा विषय “साहित्य” से अधिक विचित्र 
डोते दें । किन्तु एक तीसरे प्रकार का साद्वित्यिक होता दै जो दोनों की श्रभि- 
अ्यक्ति प्रथाली तथा विपय विस्तार को मिल्लाफर एक नवीन साहित्य की रचना 
करता है | इसी प्रणाली को आदि कवि! ने अपने अमर, प्रथम लौकिक काव्य 
में अपनाया | इसी से राम ऊथा अमर हो गई । इसी प्रणाली को अपने घ्म- 
अचार तथा सुधार छेत्र में मगवान डुद्ध तथा उनके अश्ुयायियों ने अपनाया । 
प्रिय दूर्शी अशोक के निम्नलिखित शब्द इसी तथ्य के द्योतक द|ं --- 


'जानपद्सा च जनसा दुसने धमतुसथि च धम पत्नि पुछा च! | 

अर्थात्‌ जञानपदु जन का दुशेन, जानपद्‌ जन के लिए घमं का सिस्तावन, 
और जानपद्‌ जन के साथ मिल कर धस विपयक पूछताछ, इन्हीं तौन साधनों 
से जञानपदु-जन के नेतिक तथा धार्मिक स्तर को ऊँचा उठाने का आन्दोलन 
छस समय चला था ॥ इसी प्रकार तुमसी ने लोक जीवन के प्रकृत तथा 
कम सभ्य जीवन का भ्रध्ययन किया तथा जनता की शक्ति और उसके विश्वास 
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के स्तर को रँचा करने का प्रयस्त क्विया। ,उत्तका उद्देश्य इन शर्ों 
स्पष्ट है +--- रे ] ल्‍ 
श्रोत्ता "त्रिविधि समाज, पुरमाम- नगर दुल कूल, 

सन्‍त समा अनुपम अवध, सकल समंग्ल सूच। 

+ ४ [ मंगढा चरण : बाब्काई | 

इस प्रकार 'त्रिविधः समाज' के लिए रामचरित मानस की रचना हुई। 

उन 'तीनें? दी विभागां की सस्कृति का अध्ययन उन्देंने किया और ठोनों को 
ही संस्कृति के चित्र उपस्यित किप्‌ । अब तक भनेक विद्वानों ने नुबसी द्वारा 
निहपिप सम्प्र, शिष्ट ग्रथवा पौद्विऊ वर्ग के जीवन तथा संस्कृति, धर्म तथा देशन 
को स्पष्ट किया है, ढिन्तु इस झोर दृष्टि प्राय. मुत्तस्ती के भ्रभ्येतामों को नहीं गयीं 
कि तुबसी ने आम-संस्कृति भथवा द्ोक के प्रकृत जीवन का कया और क्रिप्त 
प्रकार चित्र उपस्थित किया दे । 


तुल्नसीद्ास जी ने 'मानस! में ल्लोक सस्कृति को विविध प्रयाजियोँ से 
प्रपनाया तथा चित्रित किया है। पुक प्रणाल्री तो माम-समाज तया बोक-जोवन 
के सीधे चित्रण के द्वारा ल्लोक-सस्कृत प्रस्तुत काना 
ज्ञोक संस्कृति. दै। जदाँ अयोध्या-नगर-नियासियों के आपचार-स्यवद्धार 
ओर तुछसी में संस्छूठ उधा प्ादर्श सम्मत सस्कृति का दि्र 
दिया ईं, यहाँ मार्ग में मिलने वाले प्रार्मो ठपा यहाँ के 
नर-नारियों के चित्रय में छोक-मनोसूसि का परिचय मिंखता है । दूसरी प्रणात्री 
सम्य सरकति के चित्रय में यय-तय ब्ोऊ-स प्कति को कड़ियाँ जोड़ने के रूप में 
मिलती हैं। मिस प्रकार स्पक्तिगत चेतन-मत्तिष्क के अच्टेतन छे दूमन में प्रयल- 
शीक्ष रहते हुए मी धवेतन-मानस से जाने झनजाने उसझी देनिक घर्या श्रमावित 
रइतो ई, उसी प्रकार सामद्विक चेवन के सठत रघोगशोक्न रहते हुए भी धस्व 
जीवन में प्रकृठ जीवन को कुछ न कुछ सत्लक मिल ही जाती है। असिद मनो- 
दैज्ञानिक ढा* दुध ने यद स्थापना की थो डि सामूहिक उपचेठ में वे मघोव 
अलुभूठियों अपर भस्तित्व बनाएं रइतो हैं. जो सम्पता की उत्पतिस पटक 
हुई थी। यहो भवुभूठियोँ अथश विस्वास ऋय्सर पाडुर सम्प जोदन में स्पक् 
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इोते रहते हैं। इनकी भभिव्यक्ति का भदसर तय दोता £ प़व भावधारा घोद्धि- 
कता के कंगारों को मग्व करके बहती होती दे । उस समय उनकी अ्भिम्यक्ति 
पर नियंत्रण रखने याज़ा चुद्धितस्व अ्पेज्ञाकत रिप्वेष्ट रहता है। इस अफार के 
सर्खों के ध्रध्ययन पर प्रायः सभी सानय-विज्ञान वेत्तार्शो ने बत्ल दिया है। टेलर ने 
इन “झवशिष्ट! तत्वों ( '१6 50१9 ० 50०) शंरणे5 ) पर जोर दियाया। 
उसके झनुसार 'झवशिष्ट' उन सान्यताध्ों के ससूद का सम है जो भपने उसपत्ति- 
स्थान [ श्रसम्य अवस्था ] से चक्षकर सम्य समाज के भ्रक्न बन गये दें । &छ इन 
अवर्शिर्टों को तुलसी ने बड़े कल्मव्मक ठग से सजाया हे। कट्टीं तो थे ग्रवशिछठ 
विविध ससस्‍्कारों तथा सलुष्ठानों के अद्ष वन गये दें | इस पार के उदादरण 
शिव पार्वती विवाद, रास जन्म, राम-सोता विवाह शादि दें । ज़दता के विविध 
उत्सवो, समारोद्दों थादि में भी इनके दर्शन मिज्न जाते हैं। तीसरे, वे भपनी 
आऔर से विशिष्ट स्थलों पर इन झवशिष्ट विश्वार्सों और मान्यताओं का उद्लेख 
फरते दे: जैसे राम के चरात जाते सम्रय शकुन्नों का विधरण, राबण के रण 
अयाण के समय श्रपशकुर्नों का वर्णन भादि। 
एक भौर मणाली ल्ोक-संस्कृति की अभिव्यक्ति की सुलसी ने अ्रपनाई है । 
अनेक पन्‍्य जांतियों का उर्तेख मानस में स्थल स्थल पर द्वोता है। इन जातियों 
में प्रमुख दे---निपाद, भोज, बानर आदि | ये जातियाँ नागरिक आय संस्कृति से 
दूर कट्दी सघन बनो में निवर्सित दें । रात से उनका सम्पक होता है (उन पर 
शाम की संस्कृति का प्रनाव पढ़ता है । किन्तु उनके पर्णन में कह्दीं-कहीं सभ्यता 
ऊ उपत्ति स पूर्व के तत्व भी समाविष्ट हुए हैं । इस प्रकार तुलसी ने ज्ञोक 
संस्कति के चित्र दिए हैं, जिनका उद्द श्व लोकप्रिय सस्कति का एक भव्य रूप 
खड़ा करना दे । इन तत्वों से चाहे बौद्धिक प्यास तु.्ट न द्वो पर भाव सें एक 
चीमया अवरय जय गाती हे ! अब यह देखना है कि उक्त अणाियों के द्वारा 
गृदण किए हुए कौन कौन से तस्व रामचरित मानस में मिलते है । 


तुलसीदास जी ने चित्रकूट के पथ पर अग्नसर 'राम! को अनेक ग्राम निवासी 
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नर-नारियों से मिलाया है ठया अनेक आम में द्वोकर उसके माय का निर्माण 
डिया है । इस वर्शनर्म ढोक संस्कृति के चित्रों की 
प्राम-दासियों. अनुपम सजावट है। विशेष रूप से नह-्नारियों 
का चित्रण विविध मानप्तिक स्थिवियों का वर्रनकिया गया। 
सबसे एइले तो राम-लच्मय तथा सीता जैसे सुर 
और कोमल राजकुमार भौर कुमारी को वनवास देने कौ घटना का उन 
मस्टिष्फ पर प्रभाव पंदता है। जब राम उन्हें श्रपनी सारी कथा सुनते हैं, 5 
दशरथ भौर कैकेसी का अपवाद लोक में फंचता ईै। ल्लोकापवाद का मनोदेशा 
'निक अ्रध्ययन करने से क्लात ह्वोठा है कि उसमें घुद्धि तत्व का प्रभाव तथा भाः 
पद की प्रधानता रहतो हैं । इस घटना में पहले आम निवासियों की भावधादा 
करूण रस की उत्पत्ति होतो है - राजा दुशरथ की वचन प्रियता, 
प्रण की भ्रस्सता, आदि बॉद्धिक आद्शों के आधार पर रिक्ली हुईं निरषिता पर 
उनको दृष्टि नहीं जाती । उन्हें राजा और कैकेयी सम्रान रूप से दोपी प्रतीढ़ 
ड्वोते हैं + 
सुनि सवियपाद सकल पछितादीं, 
रानी राय क्ीन्द्र भत्ञ नाडीं।८ 

ब्ोकापयाद का यद्ट रूप लोक संस्कृति की मनोभूमि का अधघान झक्क है। इस 
ल्लोकापवाद का रूप कभी कभी रुढ़ि के धाधार पर भी खडा होता है । इस रूप 
के दुर्शन हमें सीठा के बाहर रहने से उनकी अपवित्रत्ा सम्बन्धी ल्ोकापवाद के 
रूप में होते हैं । 

यह सिद्ध दै कि समाज की अपेद्ा लोक-समाज में भाव की अधानवा होठी 
है | फलतः सहानुभूति, सहृदयठा भौर पर दुख कातरठा के भाव ल्लोक झमदा 
आम संद्कृति में नागरिक संस्कृति से थधिक मित्नते €। नागरिक-समाज बूसरे 
के दुख के प्रति सद्वानुभूठि प्रकट करने को अपेज्ा उसके कारण, दोष निधि, 
तथा उसके परिस्टाम की समीधः में विदेप उल्चक ज्यता हैं। राम लच्मण-सीठा 
के प्रति आम वासियों की सद्ाजुमूदि और उनझा स्नेह उमड़े पढते हैं :--- 
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राम लखन-सिय रूप-निद्वारी, 
होछििं सनेह विफल नर-नारी ।>< 


इसी 'प्राम संस्कृति! के ऊपर भनेऊ नागरिक संस्कृतियाँ निद्धायर की जा 
सकती दें । इसी स्एह्रणीय रूप पर भगवान बुद्ध की करुणा, तुलसी का लोक 
संप्रद, उथा गाधीजी को सेवा आधारित दें । कोई राम से कइ्ता है कि इम 
आपको, जंगली जीवों से २छा करते हुए, भाषके गन्तब्य-स्थज् तक 
पहुँचा झावें ! 'नारी! का जो कोमब और भ्रश्तद्वाय रूप है उसके प्रति सद्दानु- 
भूति प्रकट करते हुए यद्द बात विशेष रूप से कद्ठी जाती है। नागरिवः संस्कृति 
में यह सदालुभूति भौर करुणा केवल दिखावे ( [07409 ) की बात 
मात्र रद्द गई है। सभ्य मनुष्य ने इन गुणों के साथ अनेक छल कपरों का 
थाविष्दार किया दै। किन्तु ग्राम-सस्कृति में इन चातुय पूर्ण छलों का आवि- 
प्फार नहीं हुप्रा । वहाँ के ध्यक्ति का द्विविध विकास नहीं : वह 'मुँद्द में राम 
बगल में ई'”' वाली नौति से परिचित दे ॥ उसका सहाजुभूति पूर्ण यथाएँ रूए 
सो लोक में भथवा ग्राम संस्कृति में ही मिलता हे, देखिए एक चित्र ;-- 

एह्टि विधि पूछहद्ि प्रेम बस पुलक गात जलुनेन। 
यह है सहानुभूति का छुल् होन प्रकाशन, इसी सहानुभूति की प्रष्ठभूमि पर 
अतिथि-सत्कार का सास्‍्कृतिक आदर्श अद्वित दे। आम सस्‍्कृति में श्रतिकि 
कर्कार का यघड़ा स्थान हैं। सद्चो सद्दालुभूति वर्दाँकाये कर रद्दो होती है 
जब सीता-राम लच्मण किसी गाँव के समीप पहुँचते हैं तब प्राम नियासी 
“चल तुरत गृह-काउु विसारी! । उनके आतिथ्य की पुक स्वाभाविक माँवोे 

तुलमी ऊे शब्दों में इस प्रकार है --- 
एफ देखि वट छाॉइ भल्ति डासि सदुल तन पात, 
कहहिं गवॉइअ छिनकु श्रमु गवनव अबदिकि प्रात । 
एक कल्लस भरि आनद्वि पानी, अचइअ नाथ कद हि सदुबानी। 
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इस प्रकार अतिथि-सत्कार में नागरिक व्यावसायिक बुद्धि की प्रधानतां 
नहीं, सच्ची अनुभूति की व्यंजना है, ग़मचन्द्रजो भी इस कथन वो सानकर 
विशेष रूप से उनका मन रखने के लिए “'घरिक बिलंप कीन्द बर छाहीं | + 
ग्राम युवतियाँ सीता जी से राम के विषय में पूछुती हैं :-- 


कोटि मनोज लजाबनि द्वारे; 
सुमुखि कददह को श्राद्दि तुम्दारे। 
किन्तु पति का नाम लेने भ्रथवा पति हैं! कहने पर लोक-सस्कृति ने म 
जाने कितने विश्वास गदू रखे हैँ ; पति की आयु घट जाती है झादि । सम्य 
ससकृति में इन विश्वार्सो के भीतर छिपी हुईं “लज्ञा' को स्पष्ट कर लिया यया। 
किन्तु 'लज्जा! का नग्न रूप प्राम-संस्कृति में नहीं मिल्तता। वहाँ लज्ाए विश्वा्सों के 
आवरण में लिपटी है। “लज्ता! को कोई जानता भी नहीं । भ्रतः पत्ति के परिचय 
के ख्री द्वारा व्यक्त करने की एक शैली लोक सरकृति में बनी । उसका रूप तुलसी 
ने इस भकार स्पष्ट किया है-- 
तिन्द्ृ्हिं बिलोकि विज्ञोकति धरनी, 
दुहँ सफोच सकुचति बर बरनो ॥ 
आगे इस परिचय का लोक सास्कृतिक रूप इस प्रकार खडा द्वोता है-- 
चहुरि बदसु विधु अंचल ढॉकी, 
पिय तन चितइ भौंह करि बांकी । 
इस प्रकार केवल सपनों? ने अपने पति का परिचय देना ल्लोक-ससख्वुति के 
आधार पर ही सजाया यथा है। श्रपने देवर का परिचय सीठ/ ज्ञी स्पष्ट रूप से 
पदले दे घुडी थीं । 
प्रस्येक गाँव में इसी प्रकार का आतिथ्य होता थया। राम-लक््मण सीता 
श्रयोध्या के आराभिजात्व बरगे के प्रतिनिधि थे। अतः उनका, शिष्ट तथा संल्कुत 
स्थवद्वार के भाव से, उन प्राम निवासियों से मिलना, मामवाल्ियों के जिए 
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सौनाग्प की बात दै। इस आातिनाप्व उसे फ्ो संस्छछठि 5५ प्राप्त-्छंस्छूति के 
सम्मिल्नन की कद्धानी सांग में पढ़ने धाद्दे गायों में फेद गई । इसी उद्देश्य कौ 
सिद्धि के क्षिप इस प्रसंग के चलाने की झायश्यझुता थी--- 


राम-लखन पथि-फया सुद्दाई 
रद्दी सकल मग फानन छाई। 

इसी सांस्ृतिक सम्मिलन में छोक का सांस्कृतिऊ द्वित दै। इस बात की 
ब्यज़ना इस समस्त प्रसंग में मिलती हँ। यल्लुतः प्राम-संस्टृति की मनोभूमि 
झप्पन्त स्वच्छु तथा स्मृहृणोय है | इसी के झाधार से सम्यता के चोतक सभी 

आदरश खोक में प्रतिड्ठित किए जा सकते दें । 
प्राम भ्थवा लोक-संस्कृति के तत्वों को सम्उन्संस्कृति के वियरण में भी 
स्थान मिद्धा दे । नगर-संस्कृति के प्रधान स्थल 'जनऊ-पुरः तथा '्रयोध्या-पुरो" 
के पणुन हैं, इनमें लोक संस्कति ने दो परकार से 
मानस' की सभ्य स्थार पाया है ; एक तो उन तत्वों का निरूपण 
संस्कृति चित्रण में दे जो नगर तथा आम संस्कृति में समान रूप 
प्यवशिष्ट' तत्व से पाये जाते दें | इस प्रकार के तत्व, संस्कारों से 
विशेष रूप में सम्बद्द दें।ल्ोक-जोवन के सबसे 
प्रधान संस्कार जन्म ओर विवाद हैं। इन दोनों संस्कारों पर अनेक लोफ- 
विश्वास केन्द्रित हैं । इन दोनों के साथ अनेऊ जातौय तस्व छड़े चल्ने भाते हैं | 
किसी जाति में बच्चे का जन्म एुक बद्दी घटता समझी जाती थी। विवाह 
जीवन के भिन्न भिन्न तत्यों को केन्द्रित कर देने वाल्ली संस्था थी । इसलिए 
इन दोनों में अनेक लौकिक तथा चमत्कारिक मान्यताओं की प्रतिष्ठा 

मिलती है । 

शाम जन्म दी सानस में प्रधान जन्म-संस्कार है । राम के प्रकट होने पर 
सुलस्ती ने वातावरण के दिव्य-सबिधान पर दी प्रधिक दृष्टि रखी दे । चतुभुजी 
रूप में राम प्रकट द्वोते हैं, देवता फूर्लो की वर्षा करते 
राम-जनस्म हैं, नाग, सुर, कि्चर आदि राम की चंदना करते दें 7 
दशरथ तथा कौशढुथा द्वोनों सगवान्‌ का अपने घर 
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में जन्म लेना माग केते हैं । किन्तु प्रकट होने के समय थोड़े शब्दें में ही सही, 
चातावरण में लोक-प्रांस्ट्रतिक छुर्त्यों की सूचना देना तुलसो भूलते नहींः-- 


नांदी मुख सराध करि, जात क्रम सब कीन्हः 
हाटऊ घेलु चसन मनि नूप विभन्ह कह दीन्‍्ह |#े 
“यहाँ 'जात-करम! करने से उन समस्य सौडिक करव्यों की ओर निर्देश हे 
जो 'जन्ति! के समय स्री-समाज को चोर से द्वोता हैं। इनडा विश चर्गन 
ओस्वामी जी ने इस अवसर पर नहीं फिया। 'जन्ति! के कुत्यों का विधान 
अत्यन्त ही जटिल भौर उलमा हुआ है। भतः उसकी धोर निर्देश करके दी 
कवि सन्तुषट हो जाता है। किन्तु इस ओर निर्देश कर देना द्वी इस बात का 
प्रमाण है कि कवि उस लौकिक परुपरा की ओर सचे्ट प्रवश्य दै। झाये चढ 
कर कवि नगर वासियों के समारोह का वर्यन करने लगता है, उस समारोह में 
मंग्रलन-कक्श भादि का वर्णन लोक-सांस्कुतिक धरातल पर डी है-- 


बन्द बृन्द सित्ति च्लीं लोगाई', सहज सिंगार किए उठि घाई' । 
कनफ-कलस मंगल भरि थारा; गावत पेठ्िं भूप डुआरा 
करि आरति निवछावरि करदीं, ७ ० हे बहन हम 
आगे ना्त-करण का “संस्कार है” नाम करण संस्कार भी जन्म संस्कार 
की पूक प्रमुख घटना है। किस समय “नाम करण! आरंभ हुआ, किस 
आधार पर नामकरण द्वोला आरम्भ हुआ, इस सबका प्रमाणिक विवेचन सरल 
सम्भव नहीं । किन्तु कुछ लौकिक झाधार, प्रकृति के विविधि उपकरण, प्री, 
पशु, राजा ठथा भन्य छोक झठीक दें । इन लोक श्रतोकों में अनेक देवता भी 
है। कितने ही विचिए नाम इन आपारों पर रखे जाते हैं| यहाँ जिस श्राधार 
पर बशिष्ठ जी राम का नाम करण करते हैं वह आधार ल्ौकिक नहीं है। इस 
नामकरण के आधार में ऊछ गुर्णों का, कुछ भगवत्तत्व का तथा कुछ अवतार 
आवना का मिश्रण है। 
दूसरा प्रधान सस्कार जिसकी पृष्ठभूमि छोऊ संस्कृति से अधिक पुष्ट है, 
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ध4क्‍ 


यह वियाह-संस्कार है। मानप्त में दो विशद प्रमुख 
मानस के विवाहों ई: पुक शिवनयावेद्री विश्व तथा दूसरा राम-सीता 
में ल्ञोक-संस्कृति. विवाह + इन दोनों वियाहों में लोड, सास्कृतिक 

सर्द जन्‍्म-संस्कार से धथिक उभरे हुप दीसते दें । 
शंकर की बरात नगर के निऊूट पहुँचदी दे । उसझी चगरनी खो जाती है। 
वरात की भगवानी,लेना भी पुक सांस्कृतिक रुर्य है।पादंदी फी माता 
4परिष्ठ।' करने चलती है | उस समय का चित्र झितना लोक-सांस्टृतिक है-- 


मैनां सुभ आरतो सँवारी, सकल सुमंगल गापद्दि नारी। 
कंचन थार सोदद चर पानी, परिछृत चन्नी हरहि हरपानी। 


इस “परिछन! के जितने उपकाण दें उत सबझा सांस्कृतिक महत्व दे 
सतियों का शुभ धपसरों पर मंगल याना प्रायः सभो देशें को सस्कृति में मिलता 
है। इस “मंगल-गात! का जितना क्लोक साहित्य उपलब्ध सोता है उतना भौर 
किसी कृत्य को ऋद्ों। मंगल गान के अतिरिक्त जेयनार! के समय “गारी! 








+ राम और सता का विवाह स्वयम्बर की रीति से हुआ। स्वयं- 
वर का श्राघार कन्या का स्वेच्छा पूर्वक-वरण था | रामायण तथा 
मदाभारत में स्व॒यंवर माता-पिता को इच्छा से होता था। किन्तु सामा- 
जिक नियमों के शाम्रों में यद्द बिवाइ माता-पिता कौ इच्छा का विचार 
नहीं रखता था | एक प्रकार से यह पिता के लिए एक दद-पिघान था 
कि उसने शाक्न द्वारा निर्दिष्ट नियम का पालन करते हुए अपनी पुत्री का 
विवाह समय पर क्यों नहीं किया ] पिता का धर्म था कि बह अपनी पुत्री 
फा बिवाइ प्रीढ़ ( बिवाइ योग्य ) होने के तीन वर्ष के भीतर अवश्य 
करदे । ऐसा न द्वोने पर स्वववर दो सकता था ॥( दृएव्य-मनु० ३॥६०- 
६३, याशवल्क्यपर्म शास्त्र ६४, रोघायन घममं दव ४१११४, विष्णु स्मृति 
२४४० तथा १७६७-६६, चशिप्ठ धर्म सूत्र १७॥६७,६८ नारद सूत्र, १२| 


२२२३ गौतम धर्म सूध्र १८।२० ) मह्दाकाव्यकाल में पदि की योशवा के 
परीक्षण को बोजना पिता का कर्तंब्य था। 
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आना भी छोक उंस्कति का ही विधान हैं) उसका उल्लेख भी शिव-यावही 
विवाह में मिलता है-- 
नारि बन्द सुर जेवत जानी, लगी देन गारी मृढुवानी 
। « छ्ोक-साहित्य-परिशीतन से ज्ञात द्ोठा है कि गारो साहित्य को अधिकांश 
क्नकपुर की नारियों के गाने के रूप में मिछता है।वज की पक गारी की 
पहली पंक्ति यद्द है 
जनक पुर छो नारी री; 
इम जुरि मिलि सावहिं गारी।- 
उने यारियों में प्रत्येक दर! रूढ़ रूप से रास, प्रस्पेफ समधी जनक तथा 
“दशरथ? प्रस्येफ वधू! 'सीत/ चन जाती है।इस स्थल पर छोक साहित्य 
ओोघऊ श्री देवेन्द्र सत्यार्थी की साक्षी देगा ठोक होगा + दुग युगान्तर से रास 
श्रीर सीता के नाम मारतौय लोकयीर्तों में धमिनन्दित ह्वोते भा रहे हैं, श्ान्त 
प्रान्त में इस भ्रेणों के गीत मौजूद हैं । 'राम'! भौर सोठा के नाम परदले पहल 
रूढ़ि रूप में कब परिणत द्वोने लगे ये, वठाना सहज नहीं! पियाद्ष गान में वर 
यो ही राम्त बन गया है; वधू को सीता की पद्वरी मिल गई है ॥+ इसी प्रस्तिद्ध 
के कारण तुलसी दास जी ने जनऊपुरी को नारियों की गारियों का रुचि से 
वर्णन किया है 
जेवँत देहिं. मधुर घुनि गारी; ले ले नाम पुरुष अदनारी । 
समय सुद्दावनि गारि विराजा, दुँसत राठ सुनि सह्दित समाजा। 
इस प्रकार की नर-नारियों का नाम ले छे कर “मारी! गाना आजडब भी 
अस्येक प्रान्त की विवाइ-जेवनारों में फापा जाता है ॥ 
शिव-वियाइ का वर्णन करना तुलसी का प्रमुख उद्र्प नहीं। राम-सौठा 
वियाह का पर्यन विरकुछ क्ोक संस्कृति के भाधार से हुआ है । राम का परिछुक 
करने जब सोता-माता चल्मीं तब वेइ-रीदि के साथ “कुछ झाचादा का निर्देश 
किया है । इस म्रझार के कुल्न-भाषार का मूत्र मुयवतः बीझ-संस्कृति हे | इस 
विदाई में स्पाकस्थान पर 'वैदिइ-छोकिझ! रोतियाँ ग्रमानान्तर अन्बती 





+'घरती गाठी है? इ४ १०१॥ 
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ई दीखती हैं । माढवे के निर्माण में इरे पाँसों के उपयोय की बात कही 
गईं दै-- 
चेतु हरित मनिमय सब कीन्हे, 
सरल सपरव परहदि नहिं घीन्दहे। 
इस प्रकार के दरे यॉर्सो द्वारा माइये के बनाए जाने का उद्लेष्त जोक में 
प्रचल्षित वैवाहिक गीतों में भनेक स्थानों पर मिलता है | उनको ल्ोक-विश्वास 
शुभ मानता भाया दै। सीता जी के द्वारा फिर देवताभ्रों की पूजा कराई जाती 
है । यद्द देव पूजा भी लोक संस्कृति छा तत्व है-- 
आचारु करि गुरु गौरि गनपति मुद्ति विप्र पुजावह्ीं, 
इसके साथ दी स्लियों की विविघ प्रकार की “'मनौतियों करने का उद्लेस 
तुलसी ने किया ईै-- 
पुर नारि सकल्न पसारि अंचल विधिह बचन सुनावहीं, 
व्याहिआहँ चारिड भाइ इड्डि पुर हम सुमंगल गावहों | 
भाँवर पदने के पश्चात्‌ का लोक-सांस्कतिक कशस्य देखिएपु-- 
राम सीय सिर से'दुर देहीं, सोभा कहि न जाति विधि के दीं । 
'कोइवर? कृस्य के समय तुलसी लोक-सांस्कृतिक तत्वों को भौर भी स्पष्ट 
रूप में लिखते दें | ल्लोक-सांस्कतिक दृश्य का चित्र-- 
“कोइवरहि ' माने कुअर कुरि सुआसिनिन्द सुख पाइकै, 
अति प्रीति लौकिक रीति ल्ञागी करन मंगल गाइ के 
लह्दकौरि गोरि सिखाव रामहिं सीय-्सन सारद फहैँ,. 
रनिवासु हास-विलास रस बस जन्म कौ फलु सबु लहँ।” 
जेवनार का वर्णन भी सांस्कृतिक है । पंच कवल्' प्रथा का उदलेख है... 
पंच कवल्ल करि जेवन लागे। 
इस प्रकार के वर्णनों से दम यद्द निश्चय पूचक कह सकते हैं कि मानस 
के वैवादिक बित्र झाम झथवा लोक-संस्कृति की दृष्टि से बनाए गये हैं । इनले 
जदाँ वनों मे सजीवता तथा गति झातो है, वहाँ भारदीय लोक-संस्कति के- 
दिविध सतरत्वों का पुक कोप सा बन जाता दै। अनेक त्लोक-प्रथा्ों, विश्वार्सों 
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और मान्यताओं का स्रोत कहीं दूर लोक में दै। बौद्धिक इष्टि से थाज जो 
अथाएँ तथा विश्वास अनुपयोगी दीखते ' हैं उनकी उपयोगिता किसी समय में 
सिद्ध करने की झ्रावश्यकता नहीं दोगी। वे स्वतः सिद्ध होकर लोक-मीवन में 
अपना अटल स्थान वना गई । 


इन संस्कार्रो के चर्यनों के भतिरिक्त स्वतन्न रूप से भी अनेक स्प्ों पर 
स्लोक विरवार्सों तथा मूढु-प्राहों का वर्णन मिल्ता है । विकास की दृष्टि से देखने 
पर ज्ञात होता है कि थारंभिक काल्न में मनुष्य-्जीवन 
अन्य चर्णनों में. पशु-परी-बनस्पति आदि के धन्ष्टि सम्पर्क में था। 
लोक-सॉस्क्रतिक प्रकृति के विविध उपकरणों से उस मानव मे श्पनतव 
“7 अवशिष्ट विश्वास जोड़ा था। जिस प्रकार देविक कहुएना तथा रापस 
करपना के रूप में उसने सुन्दर-असुन्दर द्वितकर 
अद्वितकर आदि कोरटियों में श्राकतिक शक्तियों की बॉँशा था, उसी प्रकार 
अनेक पत्तियों तथा पशुओं की स्थितियों में शुभ और अशुम की कोर्टियों का 
उसने विभाजन किया था। उसके जीवन में उसके शरीर का दाहिना भाग _ 
अधिक उपयोगी था| अतः उस अंग की क्रियाशों को शुभ और बॉई भोर के 
अरे के घान्दोलन को अशुभ मानता होगा। इसी प्रकार की इरी माढी को 
झुम और शुप्क काड़ी को श्रशुभ समझता होगा दरी शाखय पर देठा हुआ जो 
पर्ची शुभ समझा जाता था, उसी पक्षी का सूखा कादी पर स्थित होना अथवा 
आमांग में स्थित रहना अशुभ सम्कठा था। कार्य-्फाशश की शरद्भुला को 
बौद्धिक रूप न मिलने के कारण इन स्थित्तियों के ऊपर द्वी उस मानव ने 
अपनी सफलता भौर प्प्तफक्नता निभर समझी थी। इसी प्रकार के विश्वास 
समस्त ससार में प्रचल्लित हैं। अनेक कपियों मे उन विश्यार्सों क्वा वर्णन 
भावमयता के साथ किया दे। उससे वातावरण की शुम-भ्शुभ ब्यंजनां सरत 
सुन्दर घन पढ़ी है। सम्य संसार में उनकी सरयता भयया सायकता पर शका 
हुई और उनका निराकरण किया गया । तुदसी ने इस प्रकार के विश्वार्सो को 
उधपनाया दै बि 


हि रे 
रामचन्द्र जी की दराठ सज कर जा रही है। घरती भौर धाकाश के बीच 


रामचरित मानस में लोक-पंस्क्ृति २५४ 


समस्त शुभ लक्षण दीख रहे हैं । इसके साथ द्वी शुभ शकुनों का अपने झाप 
चअनना दीखता है-- है 
चारा चापु चास दिसि लेई, मनहेुँ सकल मंगल कहि बेई। 
दाहिन काग सुखेत सुद्दावा, नकुल् दरसु सब काहूँ पावा, 
सांनुकूज्ष बह जिविधि बयारी, सघट सवात्न आध बर नारी। 
लोवा फिरि फिरि दरसु देखावा, 
सुरभी सनभुख सिप्ुद्धि पिश्रावा। 
मुगप्ताला फिरि दाध्विन आई, मंगल गन जसु दीन्हि दिखाई। 
छेमकफरी कह छेम विसेपी, स्यामा वाम सुतरु पर देखी। 
सनमुख आयउ दृधि अर मीना, कर पुस्तक दुइ विप्र अ्रवीना 0 * 
इस प्रकार वातावरण को शुभ च्यंजना तुलसी ने लोक-मान्यताओं के 
आधार से की है। इन विश्वा्तों को आभिज्ञात्य-वर्ग चाहे अध-विश्वास कह 
कर शलता हो फिन्तु लोक सस्कृति के ये विश्वास भ्विकसित मलुष्य के द्षिए 
जीवन के भ्रटल सत्य तथा अभिन्न भग हैं । 
इसी प्रकार झशुभता की ब्यंज़ना के लिए भी अ्रपशकु्नो का चर्णन तुलसी 
दासजी मे रावण के रण-प्रयाण के ससय किया दै। इस्र प्रकार के अशुभ समझे 
जाने वाले पदियों में गिद्धू, उल्लू, कौश्रा आदि पक्षी आते है, रिक्ि्घट का 
आना प्रशुभ-सूचक है । रावण के रण-प्रयाण के समय के भ्पशकुन ये हैं--. 
चल्नत ट्लोद्ििं अति असुभ भयंकर, 
बेठहिं गीध उड़ाई सिरन्ह्‌ पर। रु 
इन अपराकुनों की विश्वव्यापी स्थित्ति रावण-बध के समय दिखाई गई 


है। श्राकाश और पृथ्वी के अपशकुनों का वर्णन निम्नलिखित क्यों में 
मिलता ह-- 


असुभ द्वोन लागे तव नाना, रोवद्दिं खर छकाल् पहु स्वाना। 

चोलईहिं खग जग आरति द्ेतू, अगट भण नभ जहँ तह फेतू। 

दस द्सति दाश शोक अति लाया, भय परवरिश रवि उवरागा € 
6 बलकांड, दोहा ३०२ 
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गोदबों धौर कुर्चों का रोना आदि देखकर सदोद्री का दृदअ कॉपने छगता 
है । उसे किसी दुर्घटना या आपत्ति की सूचना इनसे मिल्लती है| इन अपशकुरनों 
की बात को सत्य घिद्ध करने के लिए दी मानो रावण की महस्यु दोती है । 
शरोर के विशिष्ट भ्र्गमों के फइझने से भी शुभ अशुभ की सूचना की बात 
मिलती है | इस अकार के फ़कने में जिस बात से श्रादि मानव ने ड्न्देँ 
अलौकिक रहस्यमय घटना माना द्वोगा व बिना चेष्टठा किए ही किप्ती 
अगर का फढड़कना होगी | डिसीं देगी विधान की सूचना इस स्वयमेव 
फड़कने में उसने की होगी। फ़िर इस फड़कने के परचात्‌ किन्हीं व्यापार 
विशे्षों की सफलता भसफलता से उस देवी विघान को सबद्ध कर दिया गया 
होगा सी के दादिने श्रग के फडकने को भशुभ सूचक समम्ता जाता है। मंपरा 
द्वारा भरो जाने पर कंकेदी अपने श्रशुभ सूचक अग झान्दोलन की बात 
कटद्दती है -- 
सथरा वात फुरि तोरी, 
दद्मि आँखि नित फरकत मोरी । 
घुदपों का बामार फइडकने पर प्रशुम की सूचना मिलने की बात कही 
जाती है। थभिपेक की चर्चा चलने पर राम के मंगल झग फरड़कने कगते हैं।- 
जिनको वै भरत-ग्न के सूचक द्वोने को कक्पना करते ईं-- 
सुनत राम अभिषेक सुद्दावा, वाज गद्दागइ श्रवध बधावा । 
रामसीय सन सगुन जनाए, फरकद्दि मगल प्रग सुहाए। 
स्वप्नों को भी शुभाशुभ सूचर क्ोक में मात्रा जाता दै। स्वप्नों पर 
विचार करते समय मनोवैज्ञानिकों ने भ्नेक प्रतीर्ों फो शुभ त््था झनेझ 
अतीर्को को अशुभ सूचक माना दे। केकेयी अपने “कुसपनो' की बात सधरा से 
करती ई-- 
दिन प्रति देखड राति कुसपने, 
फहहँ न तोदि मोह बस अपने। 
बुकिनी! का स्वप्व ध्रधिक प्रतौह-पूर्ण है-- 
सपने चानर लका जारी, जातुधान सेना सच मारी॥ 
खर झआहूई नयन दस सोसा; मु डित सिर खडडित शुभ बसा । 


रामचरित मानम में लोक-सस्क्ृति श्प्छ 


इसमें 'खर-भारूद! 'मुदित-सिरः प्रतीक हैं जो आज भी अशुभ माने 
ते हं। 
लोक-संस्कृति में अनेक विर्वास मनुष्यों के प्रति भी द्ोते हैं, एक भाँख 
। गंजा, काना, कूबरा, कंज़ा आदि मनुष्यों के सम्बन्ध में भी लोक ने 
पता-अशुभता जोड़ी हैं। इसके साथ ही उक्त भजुष्यों में मिलने वाले 
पधारण स्वभाव-गुणणों का भी आरोप किया गया है । एक कहावत है-- 
काना विप्र मिले मग मांहीं, 
भ्रान जाहि कछु संसय नाहीं । 
इस प्रकार के विश्वास्ों ने भी रामचरित मानस में स्थ)न पाया है। कैकेयी 
मंथरा से आरभ में कहती है कि काने, खोरे, कूबरे कुटिल और कुचाली 
ते हैं 
काने खोरे कूबरे कुदिल कुचाली जानि, 
तिय विसेपि पुनि चेरि कछ्टि भरत सातु मुसुकानि ॥0 
छींक के सम्बन्ध में भी अनेक विश्वास हैं | निपाद्राज जिस समय रास- 
मिलन के लिए चित्रकूट जाते हुए भरत से मोचो लेने के लिए तैयारी करता है 
उम्र समय छींक होती है । 
एतना कहत छीके भइ बॉए, 
कद्देद सगुनिअन्दि खेत सुहाए। 
बूढ़ एकु कद्दू सगुन विचारी, 
भरतहिं मिल्लिअ न दोइहि रारी। 
इस प्रकार तुलसीदास जी ने अनेक च्णुनों में खोक-संस्कृति-कोष के भनेक 
विश्वासों, मान्यतामों, सगुर्नो, मूढ़गाढ़ों तथा अंधविश्वार्सो को अपनाया दे । 
इन सभी विर्वा्सों में तथा प्रथाश्ों में जीवन के कुछ न कुछ मूल्य आ्रादिम 
काल में अथवा उनके निर्माण-काल में छिपे रहते थे। जीवन के मूल्यों के बल 
पर द्वी उनकी ल्ोक-पमरियता ड्वोठी थी | उनऊँ श्रीरू रूपों के अधिक प्रचक्षित 
दो जाने पर उन सूहयों का भाव लुप्त दोता गया | कुछ समय तक लोक करे 
७ अयोध्या काड, दोहा १४। व 





श्भ्द मानस में लोकवार्चा 


मस्तिष्क में इस प्रतीक को उपस्थिति से डी तदुयत मूल्य का ज्ञान हो जाता 
रह्षा | बाद में मूज्य भौर प्रतीक का सम्बन्ध धधिक से अधिक विच्दित्न होता 
गया । उस प्रत्तीक के साथ सम्बद जीवन का सूढप तो विस्मृत्ति में उत्तर गया 
और बढ प्रतीरऊ चलता रहा । उस प्रतीक का फिर दो प्रझार से विरस 
साधारणतः हुथा करता है-- 

१७ भपनी उत्पत्ति के समय प्रथा-विश्वास अथया अन्य प्रतीक जीवत 
के मूज्य रखने के मात झधिक गर्भीर रहती है। बाद से उसका विकास दलके 
रूप में हो गया अथया यह एक बच्चों का खेल वन गया ॥ए इस प्रकार का 
विकास अजुपयोगी तथा भ्रस।मयिक विश्वास तथा प्रथाओं का द्वोता हैं। धथदा 
* इल्मकी वस्तु का गरभीर दो जाना 8 

३--शर्थ परियठन के द्वारा विकास--इसमे कोई विश्वास श्रथवा मान्यता 
नई ध्याज्या अथवा थर्थ से मडित होती है।इस विकास में बहुघा यह देखा 
जाठ है क्वि चद्द विश्वास अपना धार्मिक मूल्य श्रथवा महत्व खोकर कक्षा की 
सूल्‍्य-मद्ठत्व अदण कर लेता है। 

इस दूसरे प्रकार के विकास तथा पहले विकास के दूसरे भाग से तुलसी 
का उक्त प्रथा भौर विश्वार्सो को श्रपनाना सम्बन्ध रखता है। जो विश्वास 
कभी सम्य जगत के परम दौद्धिक वातावरण में कवोर जैसे सुधारवादियों के 
थपेढ़े पाकर घराशायी हो गये थे, उनको तुलसी जैसे महाकवि ने ऊँचा स्थान 
देकर पुक गभोर वस्तु बना दिया। अब डनऊे खाथ धार्मिक श्रास्था उतनो 
नहीं रद गई । तुलसो भी उस घाममिक आस्था को फिर से लाने के इच्छुक 
नहीं थे। इस धार्मिक भास्था को ल्ञाने वाले जोवन के मूल्य को उक्त विश्वांस 
और मूद्भाइ खो छुके ये। अतः तुलसी का स्पर्श पाते ही उनमें काब्य-कल्ला 

तर पिपाछ 80099 90एडाप९83 0 घ्रयणश0प४ 80230, एव 
७ उ९ला ६0 हाग्रोप 70 धा6 5906 ० ४७० ह०्परशतच्रा005 27 पे 
305 8070प३ एगार्ल ६० 0897 छा वा ग्रपाउइशए णीये०००, 

[ एोएमाप्ाए० वए्ा7०, 2, ॥6-] 
$ एणाधेक्र० उद्यर, 44ी, [ 70007कक का इप्टिड़ोय ] 





रामचरित मानस में लोक-संस्कृति श्ब्द 


के मूल्य की स्थापना दो गई | तुलसी की व्यंजना में किसी न किसी प्रकार उन 
तत्वों का योग रह्दा है। उनके इएदेव की महानता से स्पश पाते ही वह सगुना- 
बली सज्जीव हो उठती है। इस प्रकार का विकास मध्यकाल्लीन प्रायः समस्त 
प्रतिभाश्रों में मिक्षता है। भारतेतर देशों में भी अनेक कवियों ने इस प्रकार के- 
प्राचीन पौराणिक विश्वास और कथाओं को अपनाया था | 
ल्लोक-देवताश्रों को भी तुलसी ने अपने काब्य में स्थान दिया है।इस 
प्रकार के देवता प्राकृतिक देवता हैँ । इस देव-कर्पना का आधार प्रधानत: 
प्रकृति पर ब्यक्तित्व का आरोप है। प्रस्येक पवत, बन, 
लज्ोक-देवता . समुब्र में एक मानवीय शक्ति तथा जीवन का अस्तित्व 
- है, यह माना जाता था। फिर इस शक्ति तथा जीवन 
को व्यक्ति का रूप दिया गया। उसकी प्रतिष्ठा देवता के रूप में लोक-ससकति 
ने करदी । इस अ्कार का जीवनारोप केवल श्नायों की ही नहीं, वरन्‌ श्रार्यों 
की भी प्रवूत्ति रद्दी । इन न्राय-अनाय॑ प्रवृत्तियों का सम्मिश्रण भारतीय संस्कति 
के मथप्तो सेप के खम॒प ही हुईं। भारत की संन्धव संस्कति का श्रधिकांश 
झआाय॑ संस्कति में मिला लिया गया। 'जैसे-जैसे ऋग्वेदिक काल धअथर्ववैदिक 
काल के निकट झ्राता गया, यट्ट सम्मिश्रण स्पष्ट होता गया। श्रथवंवेद क्ी' 
सभ्यता ऋग्वेद की सभ्यता से काफो भिन्न थी। इन दोनों स्वतंत्र आये युगो के 
बीच सैन्धव-सभ्यता कीं कडी थी' * *!# इस मिश्रण के फलस्वरूप ध्नेक देव- 
ताश्रों का भी मिश्रण हुआ । प्रकृति पूजा दोनों दी वर्गों में समान रूप से थी। 
प्रकृति पूजा क्री प्रणालियों का भी मादान प्रदान हुआ । आ्राज यह बताना कठिन 
इ्टोगया कि भ्रथवेबेदीय तथा उसके बाद की लोक सरक्ृति में क्या क्या तत्य 
किस किस संस्कृति के दें। शिवलिंग पूजा को अनाये पूजा बताया जाता 


है।+ इसी प्रकार पनेर्झं बलि-पूर्ण अलजुष्ठानों का मूल भी प्वविढ सभ्यता में 
माना जाता है। है 
रामचरित मानस के शिव-पावंती पर विचार करते समय यद्दी आय अनाय॑ 


७ भारतीय संस्कृति के निर्माण में विविधि जातियों का योंग: 
भगवतशंरखण उपाध्याय $ जनवाणो, सितम्बर १६४७ । 
के वही | 





२६० मानस में लोकवार्चा 


सम्रस्था उठठी है । दोनों पवंत-पूजा से सम्बन्धित हैं । दद्धिण तथा मष्य 
भारत की झाज मिलने वाद्घो अनाये जातियों में पवेत-पूजा मिलती / है । इस 
देदी-देदता रूप में प्द॑त पूज़ा का मूल अनय॑ ही दं्वता है । शिवजी का भर्यकर 
रूप तथा शिवजी के गर्णों का ध्रदूमुत रूप विशेषतः अनाये कहपना पर धाधा- 
रित दीखता है। डिन्‍्तु पव॑र्तों के एक राष्ट्र की कदपना, उसके राजा (द्विमालय) 
"के कुदम्ब का रूप, उसकी पुत्री पावेती ( गिरिजा ) का शिव से विवाद झावि 
की कल्पना का मूल धाय॑ संस्कृति में दीखता है | इसी समिधित रूप का भवार 
ज्लोक-सस्कति में रहा जिसको तुलसीदास जी ने श्रपनाया | उनका विवाइई 
शार्य-विधि से सम्पन्न हुआ । वैसे शिव-पावेती दोनों ही पर्वतीय दिव्य-शरक्ति के 
प्रतीक दें । इस “गिरिजा! को पूजा में दोनों सस्कतियों का मेल्ल हो जाने के 
कारण दी उक्ष की सांस्कृतिक भदत्ता बढ़ी। उप्के साथ अनेक पौराशिक 
गाथाएँ जोड़ी गई । इसरो सांस्कृतिक प्रतीक को पूजा का उस्लेख सुलसी मे 
ज्थान स्थान पर किया दे । सीता जी गिरिजा की पूजा करने जाती हैं-- 
सर-समीप गिरिजा-गृह सोहा, वरनि न जाइ द्वेख़ि मन भोहू। 
पूजा कीन्हि अधिक अलु॒रागा, निज अनु रूप सुभग वरुमाँगा। 
[ बाल० रस्थ्-यरर ) 
हिन्दुर्मो के वैवाहिक संस्कार तथा भन्‍य भंगलमय संस्कारों में भरेंली 
>गरिरिजा! का ही नहीं, गणेरा की पूजा का भी उस्लेख हे । पर कुट्धम्व इम देवों 
का एकही है। दोनें की पूजा सीता राम-विवाद के समय--- 
अआचारु फरि गुर गौरि गनपति सुद्त विश्र अजावहीं। 
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रामचरित मानस में लोक-सस्कृति १६१ 


“गणेश! लोक संस्कृति का सबसे सदत्वपूण च्यापक देवता है। गशेरा का 
पम्बन्ध प्राय, सभी क्लौकिक घरेलू अनुप्ठानों ओर सस्कारों से है। इस प्रकार 
शेव तथा पाव॑ंती जो निश्चय ही पर्वत पूजा के प्रतीक ह, का कुद्ःब बह 
कुटम्व हे जिसके सदस्य लोक-अनुष्दानों में पूजे जाते दें । 

इसी प्रकृति-पूना का एक रूप घुछू पूजा है । बृत्त श्रथवा बन पूजा का भी 
घनिष्ट सम्बन्ध परत पूजा से दीखता है। यह सम्बन्ध सुलसी ( वनस्पति देवी 
का प्रतीक ) तथा शालिग्राम ( पवृत पूजा का प्रतीक ) के विवाह प्रथा से स्पष्ट 
> | ज्षशँ एक बुद्ध की पूजा का रूप पीपश, केला, आदि की पूजा के रूप में 
मिल्लता है, वहाँ पूरे जगल की ठेवी शक्तियों को भी माननीय रूप में चित्रित 
किया है । ज़गल की सघनता तथा निर्जनता ले एक भय की अनुभूति होती 
है | इस भय से रक्षा करने वाले बन देवों भौर बन देवियों की वत्पना की गई 
द्वोगी। इसी प्रकार जब रास के बनगमन के समय फौशल्या बर्नो के भय भौर 
निणनता को याद करती हैं, तथ बन-देवों की झोर सकेत करती हुई, उन्हीं के 
द्वारा रचा की मनौती करती है--- 

पितु वन देव मातु बत देवी. [अयोध्या० दोहा ४५-४६] 

जब सीता जी भी राम के साथ बन गमन के लिए उद्यत द्ोती हैं, तब 
राम तथा कौशढ्या जंगलों के श्रनेक भर्यों का वर्णन करते हैं । इसके उत्तर में 
सोता जी कदती--- 

बन देवी चनदेव उदारा। 

फरिदृहि साखु ससुर समसारा। (अयोध्या० दोहा ६५-६६) 

इन प्राकृतिक देवताओं के अतिरिक्त कुलदेवताओ की पूजा का विधान भी 
द्ोक सस्कृति भें मिलता दै | इन कुल-देवताओं में प्रधानठा पितृ पूजा की होती 
है। यद्द पितरों की पुज्ञा समस्द् देशों म पाई जाती है। इन लोक-देवदा्थों की 
चुज़ा भी राम से विवाहोपरान्त कराई गई है। वहाँ देव पितरों की पूजा का 
स्पष्ट उद्केख मिश्वता ई-- 

देव पितर पूजे विधि नीकी, 


हम पूर्जी सकल वासना जोकी। 
११ नह 8#ऋ/$ 


श्र मानस में लोकवार्चा 


उक्त उज देस्ताओों के उदाहरणों से हमने देख जिया कि मानस का दें 
विधान भी अधिकांय जोक-सस्झति के घाधार पर ई। इस देव-विधान के 
प्रयोग लुससी ने सद्ृन्न भार से किया है। इस्र विधान में तुछसी का इश्टिकोए 
न हो इन देवों की यथा बताना है, न सड़न करना। बद्ोक में जिन प्रघाप्र 
तथा देवताओं का प्रचलन है उनका वर्णन सहज भाव से कर देने से सास्कूठिक 
चित्र पूर्ण हो जाता दे। उस पूर्यता को बने में इन विवरणों का बहुत मईट 
है। इसके साथ ही इन्दीं, समन्वय कौ दृष्ठि से सजाए हुए, तत्वों के ध्राधार पर 
रामचरित मानस को इिन्दू संस्कृति का प्रतिनिधि सह्ाहाम्य कहा जाता है। 
दिन्दू सस्कति का सूझाधार परम भास्विकृता ई | किसी भी बस अथवा वस्तु 
से उप्तद्य विदेध नहीं। इपी उदा! घास्ठिक संस्कृति छा प्रतिनिधि | रामचरित 
मानप्त दे । 


मानस? में विविध जातियाँ--- 


रामचरित मानस में अनेरझ जातियों का उल्तेख है। मलुष्य, 'पितर! प्रधव; 
अप्सरा, सर्प ( नाग ) राषस, भमुर, उदऊेचर, तथा बयासि, प्राचोन भारतीय 
समाज के दस झग थे। इनझा वर्णन अश्वनेघ के अनुष्न-विधान के साथ वेदिक 
साहित्य में हुआ है । + घोड़ा छूटने के पश्चाद्‌ दुस दिन तक कथा वाताएँ चढ्मा 
करती थीं । प्रत्येक दिन उक्त जातियों में से किसी पुछ के साद्वित्य, उसके स्प 
ठथा राज्ञा के सम्बन्ध में चर्चाएँ इोती थीं। इसे परिष्लव कहां जाता या। 
सुक्षस्ी ने इनमें से माय: सभो जातियों को अपने मानस! में सन 
दिया है । तुछसी के दिये हुए हूप को देखने से पूर्व, इन जातियों का भारत 
समाज में विद्यस देख लेना चाहिए । 

उक्त दस जाठियों के सम्बन्ध में ये सूचनाएँ मित्रती है । 

ए--मलुष्प २ इनका राजा वैबस्वत मलु : इनको स्वय उपस्थित द्वोना पढ़ 
था ४ ध्मवेद दी ऋचाएँ तथा सूक्त इनका ज्ञान द्दै। 

३--पिलू + इनका राजा यम ह : इनके प्रतिनिधि बृद्ध लोग हैं : यउ 
इनका ज्ञान है। ही 


+ शठपय ब्राझण १३४ ३ ( परिष्लवाख्यान ) > 





रामचरित मानस में लोक-सस्कृति १६३ 


३--गन्धर्व+: इनका राज़ा वरुण है: सुन्दर युवक इनके प्रतिनिधि हैं 
अथवेबेद इनका ज्ञान हे । 
४--अप्सरा २८; इनका राजा “धोम! है : सुन्दर युवतियाँ इनकी प्रतिनिधि 
हैं। श्गिरस वेद इनका जवान हैं । 
--सपे र करबू >- पुत्र अबुद इनका राजा है : इनके प्रतिनिधि सर्पविद्‌ 
हैं: सप-विद्या इनका ज्ञान दे । 
६--राज्षख ; इनके राजा, कुबेर दें: इनके प्रतिनिधि 'सिेलगा?धड ्। 
ददेदजन विद्या! इनका शान दै । 
७--असुर : ध्सित घान्व इनका राजा है; माया! इनवा ज्ञान हे। 
“कुमीदिन! ( मद्दाजन ) इनके प्रतिनिधि हैं । 
स--उद्केचर : मत्स्य सामंढो इनका राजा है : मछुए इनके प्रतिनिधि हैं 
इतिहास इनका छान है । 
४६--वयासि : गरुई ( तादयों चैपश्यतों ) इनका राजा है। 'तानीसान्य 
इनके प्रतिनिधि दें : पुराण इनका ज्ञान है । 
संछेप में यद्वी इन दस चर्गों की संस्कृति थी | देव, पिच्तर और मलुप्य 
सबैव मिश्न रदे + गन्धव और अप्सरा देवों से सुसम्बद दें | राज्स, झसुर णीर 
सर्प देयों के मित्र नहीं थे। उद्केचर समुद्री जनसझ्या का प्रतिनिधित्व करते 





+ इनको वेदिक साहित्य में अद्ध-देव कहा गया है। ये ज्रियों के 
अत्यन्त प्रेमी होते दे तथा रहस्यथदूर्य शक्तियों संयुक्त हँ। अ्रमरक्षोप में 
इनको 'देवयोति' कहा गया हे | “वरुण” पश्चिम दिशा का देवताद ॥ 
सम्भव दे गन्वर्य मो पारचाध्य जयत से सम्बन्धित हों ! 

» ये गधर्वी की पत्नियाँ हैं | 

उःकरबू कश्यप की पत्नी यी। 

छठ पाप करने वाले इसका श्र है । 

+ देवा मनुष्याः पितरत एंकत आसन्‌। अमुरा रख्तासि पिशाचा ठ 
एकतः--वैचिरोय | ! 


श्द्ड मानस में लोकवार्चा 


दै तथा “'बयासि! बनीय सस्कति के प्रतिनिधि ह। समाज का यह देंसे- 
वर्मीय विभाजन वेदा से पूर्व का ज्ञात द्वोता है ।5 क्यों कि येद्‌ में पाँच जनवर्गों 
का ही उद्लेख मिल्लता है।9८ इनक्रा श्रागे के साहित्य में विकास द्वोता रहा) 
इस समस्त बिझास को देखना यहाँ अभिप्रेत नह्टों | तुलसी ने इन जातियों श्रौर 
वर्गों को, समाज के समग्र रूप के चित्र में स्थान दिया। इनकी सस्कृति भर 
ज्ञान को भी मानस! दी लोक सस्कृति में स्थान मिला इस प्रकार रामचरित 
मानस समाज के भ्रत्येक भय के लिए झाकपंय की वस्तु बन सका | 


ः 


रामचरित मानस में वर्णित जातियों के तीन धर्ग किए जा सकते हैं ; दिव्य 
जातियाँ ( गधव, भ्रप्सरा झ्ादि ) मघुष्य शत्तियाँ (ब्राइण भार, वदी 
मागध, सूद झादि ) वन्य जातियाँ ( निषाद, कोल, किरात आदि ) इन आतियों 
के उद्खेख शोर वर्णन से उनडी सरकृति का कुछ श्राभास मिलता है । वस्तुत- 
इन सभी जातियों का उल्लेख भारतीय साह्िष्य में बहुत प्राचीन काल से चक्षा 
थआ रहा है, जिसको तुलसीदास जी ने भी परम्परा रूप में अपनाया है । दिन्‍्त 
“कुछ तत्व तुलसीदास जी ने अपने भी जोड़े हैं। इन जातियों का उपरेग 
तुलसीदास जी ने किसी न ढिसी प्रकार अपने सास्कृतिक संदेश की पूर्णता के 
क्लिप किया है । 
दिव्य जातियों के उल्लेख की दो प्रणाल्ियाँ तुलसीदास जी ने अपनाई हैं ः 
एक तो भाकाश में ही उनकी स्थिति दिखा कर हुन्दुभी आदि बाजे बजाए 
जाने का उद्लेख किया है | दूसरे, उनकी स्थिति राम 
दिव्य-जातियाँ.. के दरबार तथा अन्य प्रार्थिव समारोहों में दिखाई 
है। पार्थिव समारोहों में उनका उदढलेख दो दृष्टियों से 
किया गया दीखता दे ः एक तो स्वयं में देवताशों की प्रसन्नता तथा उनकी 


5 आर० डौ० करमरकर, >उ0फ0, एणग जहजााा 
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>यास्‍स्क, ३|८ के अ्नुसारःगरधर्द, पितृ, देव, श्रमुर, ठथा रास 
हैं । यही औपमन्यव के विषय में कह्दा गया हैं कि वह चारदवर्ण तया 


निषादों के पाँच वर्ग मानता था। ५ हि 





रामचरित मानस में लोक-सम्कृति श्घ्र 


समारोह दिखाने के लिए जिसमें पार्थिद समारोह पर उनडा इर्वित होना दिसाया 
गया है-- * 


नभ दुन्दुभी वाजछ्धि बिपुल गंधवे फिनर गावहीं, 
नाचहिं अपछरा बून्द परमानन्द्‌ सरमुलि पावह्दी । 
(उत्तर० दोहा ११-१२) 
साधारणत; इस रूप की कल्पना क्लोक-संस्ट्रति को नहीं है। दूसरी धष्टि यट्ट 
दो सकती है कि इन दिव्य जातियों के पृध्यी पर भवतरित रूप से समारोद दिखापा 
ग्रया हो ! देव-सस्कति के पश्चात्‌ मानव-संस्कृति के विकास के समय मानव 
राजाओं के दरबारों की तुलना इंव के दरयारों से की गई द्वोगी। उस समय 
पृष्वी पर श्रनेक ऐसी जातियाँ घनी जिनका स्वंध दिव्य दरबार से था, अप्सरा 
सम्भयत्त वेश्याएँ द्वो गई" | गायक गंध कदे जाने लगे । 'गंधवे' का प्रयोग 
दोनों रूपों में भारतीय साद्दित्य से उपक्षब्ध होवा है। 
गंधये दैदिक सादिस्प में गधे देवता थे जिनझा कार्य स्वर्य 
और मस्य के सत्य-रहस्पों का उद्घाडन करना था +- 
अधर्वयेद्‌ में भी गंधपों का उल्लेख दे। भाजकक्ष यद्व जाति बगारपत इलाहाबाद 
सथा गाजीपुर के झ्रास पास पाई जाती दै9८ इस जाति का आजकल भी 
कार्य गाना-बजागा दै। दो सकता ै तुलसीशास जी ने इस जाति के उसी रूप 
से सम्पर्क प्राप्त किया हो और घयोध्या के राज-द्रभार से उनहा सम्बन्ध जोड़ 
दिया हो । जहाँ तुलसी ने मंगलाचरण में गंधर्वां की यन्दना की है, यहाँ उनकी 
दा में देवरूप गधे ही रहे हंगे-- 


देव दन्ुुज नर नाग खग जेत पित्तर गंधवें, 
चंदहु किन्नर सजनिचरकपा करहु अब सवे | 


किन्तु ज्दाँ गधव किस्तर गावहीं के रूप में उल्लेख है, वर्शों दीखता दे 
कि यंधर्व-किक्षर जातियों की भोर निर्देश है। इन जातियों का पेशा वेश्या 
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श्धद मानस में लोकवार्त्ता 


चूत्ति तथा गाना-पजाना है। केवल इसी सांस्कृतिक तथ्य का छान इस जाति 
के मानस के विवाण से प्राप्त द्वोता है। राजदरबारों में इस जाति का स्वार्य 
सांश्कृतिक रूप से कम तथा चैमव की ब्यंजना के रूप में झ्धिक दै। 
महुष्य जातियों में धाक्षण धादि जातियों के लोक सॉस्कूतिक रूप पर यहाँ 
विचार नहीं करना । बर्दों केवल बंदी, मागध, खूब आदि जातियों वया उनडी 
मानस में व्यक्त होने वाली संस्कृति पर विचार करना है| खोक-संस्टरति में 
'पिठरों! त्था पूर्वजों की पृथ्ा का भाव द्वोता है, यद बात पहले कही जा चुकी 
ईै। घपने वितरों का बल्ान तथा अशंसा सुनकर गये अजुभब करना एक 
जातीय तत्व है । इस कार्य के करने वाली दी उक्त जातियाँ हैं। राम 'वरित 
मानप्त में थनेक स्थलों पर इन जातियों का उद्ज्लेख मिलता है-- 
१--वंदी मागव सूतगन विरुद बदहिं मति धीर, 
करहि निछावर ज्ञोग सव हय गय धत मनि चीर ! 
५ [ बाल० दो? २६२] 
२--ऋतह बिरिद्‌ बंदी उच्चरहीं, 
( बालकॉड० दो० २६६-२६७ के बीच ] 
३--मागव सूत बिदुप वंदीजन, 
[ बाल्नक्रांड० दो० ३८८-२०६ के बीच ) 
४--वंदि मागधन्दहि गुन गन याए, 
[ बाज्ञकांड० दो० ३४७-३४८ के बीच 
इतके अतिरिक्त भार्टो का भी उल्लेख हुआ है। चरण, मागध, बदी, भाद 
ज्गभग एक ही जाति के भिन्न भिन्न माम हैं। हो सकता है कि ये सभी नाम 
पुक ही जाति के भेदोपमेदो को व्यक्त करने वाले हों | सूत नाम भी इसी जाति 
का चोतक है । इस पुकता का आधार इस जाति में प्रचलित जाति-उत्पत्ि 
कथा है। इस प्रकार की दो कद्वानियाँ हैं। पहली कथा# इस श्रकार है 
महादेव जी ने शेर और नादी की देख-भाल के लिए भादों को बराया किन्तु 
शेर नित्य ही नांदी को भार देता था और शिवजी को नया बनाना पढ़ता था। 
के (070) वावाड, 77, 2 83 (99. गाज #द्बोष्णंप्य ) 
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इस भ्रम के निवारण के लिए मद्दादेव जी ने चारणों! को बनाया जो भाट 
से झधिक साइसी थे । उनकी उरपसि के समय से फिर शेर शिय्तत्री के नांदी को 
न मार सका । यूसरी कद्दानी + इस प्रकार दे: एक वार ब्द्या ने यज्ञ किया । 
उत्त समय दो मनुष्य उपस्थित हुए। मश्काल्ली ने देखा कि ये प्यास से मर 
रहे दें, तो उसने उन्हें झपने स्तनों से दूध पिल।या और उनका नाम मागथ 
और सूत रखा। मागघ बाद्मण पूर्व में बसे धीर उनका वश भाट प्राद्मण 
कहलाया । सूत परिचम में मस्से, और उसका वश भाट कदसाया। एक झौर 
कहानी है। जय काली ने राप्सों का विनाश कर दिया तव अपने पसोने से 
उसने पुक मूर्ति बनाई भौर उसमें स्‍्राण फूँक दिएु। यह मूर्ति इसलिए बनाई 
कि बद काली की विजय का यान कर सके । इन उत्पत्ति-कथा्थों से सूचना 
मिलती है कि उत्पत्ति पृक स्थान पर द्वोते हुए भी शास्ाएँ भिन्न हुईं । साथ दी 
उनका निर्माण काली ने श्रपनी विज्य-गाथा गाने के लिए. किया। रामचरित 
'आनस्त में भाए हुए ऊपर लिखे उद्रणों में इसी मुय-गाव तथा 'विरद! पखानने 
का स्पष्ट उद्लेख दे 
इसी गुण गाने की चृत्ति से पेरणा लेकर उन्देंने अनेक कार्ष्यों की रचना 
की है। इन जातियों ने कौशल, विदेद, दुरु, पांचात राजाशों की कीर्ति 
गाई । उन्हीं बीर-कार्यों कपगुर्णों से पूर्ण करके उक्त जाति ने मद्दाकाब्यों की 
सींच दादी ।+ इस कथन के अनुसार विदेद्द तथा अयोध्या के राज-द्रबारों 
में भादों की उपस्थित्ति की बात कद्दना, एक ऐत्तिह्ठासिक मद्वत्व भी रखती है । 
तुलसीदास जी ने विशेषतः विदेद के राज़ दरबार में द्वी इनके द्वारा गुण-गान 
करने तथा विरुद बखानने की चात कट्टी है।इस वर्णन में जहाँ जातिगत 
सूचना मिलती है वहाँ लोक मानस की अपने पूर्वज तथा अपनी प्रशंसा सुनने 
की प्रयूत्ति की ओर भी निर्देश करते दें | 
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वन्य जातियाँ 


वन्य जातियों में उल्लेस तो बहुत सी जातियों का है, जैसे कोल, किरात 
भी थादि | पर रिशद चित्रण निषाद्‌ जाति का मिल्षत्ा है। निपादों की 
सस्कृति का मानप-गत रूप देखने से पूर्व इस जाति की उस्पक्ति चौर विकास 
पर एक विदंगम दृष्टि दाल खें। सबसे पहले निणरदों का उत्केख धन्ठिम 
सद्ठदितांध्रों ठथा म्राह्मण-मर्न्धा में मित्रता है ( वहाँ बहुधा निषाद शब्द शा 
प्रवोग जातियाचक नहां हैं । बढहाँ साधारणत: इस शब्द का श्र्थ उन 
जातियों के समूद से हं जा श्रनाय थीं श्रौर धरार्यों के शासन में नहीं रहती 
था| इस तथ्य की सत्यता यास्क् के कथन से पुष्ट द्वोती है। जो निषादों की 
चारों वर्यों से _्रथक मानता है वाजसनेयी सद्षिता में श्राए निषादू शब्द + 
का थर्थ महोंधर ने भील माता है जो श्रभी तक मध्य प्रदेश भ्ौर विन्ध्या घाटी 
में रहती हैं | चेबर यद्ट मानता है कि निपाद यहाँ के झ्ादिक (39०07) 
निवासी थे ।+- इन समस्त वियरणों से ज्ञात द्वोता है कि व्रिपाद ध्नाय॑ आतति 
के क्लोग से । ये जगजों में रइते थे । 'मनुः ने इनका साम्रामिक कर्तम्थ यह 
छिखा ईं कि वे मदुली मारें थौर समाज को उन मछलियों को दें । 2६ पार्लि 
अन्‍्यों में कहा गशा है किये बनों छो शिकारी जाति है तया म्ुए भी दैं ।< 
वाल्मीकि रामायण में उन्हें धसह्कृत सस्ऊृति वाला कहा गया है, साथ दी 
जगल्ली भी क॒द्दा गया ईं। ( इस प्रकार निपादों का वर्णन करके यद्द भी का 
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पया है कि गुद्द विपाद-रात था । महाभारत में निपादों का पक राष्ट्र बायां गया 
| जिसको स्थिति सरस्वती तथा पश्चिम विन्ध्य में बताई गई दे रामायण 
मैं निषाद की स्थिति ऋ'गयेरपुर में बताई गई है। युद्ृत्सद्विता (बराइमिद्विर) में 
निषाद राष्ट्र की स्थिति मध्यदेश के दक्षिय-पूर्व से लिखी है | निश्चय रूप से 
हुलमी ने राप्तायण में दिए हुए निपार्दों के पर्णन को आधार बनाया होगा । 
पड्ाँ मिलने याले निषाद राष्ट्र का बिचार लेकर दी गुदद राज की फदपना सप्ी 
को दहोगो । डिन्तु तुलसी ने उनऊी संस्कृति छा बढ़ा दी समीय चित्र सा 


किया है। , 


>्पाद्‌ सस्कृति के चित्रण में अनाय सस्कृति के चिन्ह तो कम ही मित्रते 
६। ऐसा ज्ञात होता दे कि जो फभी धार्यों के शासन तथा झअधियार से यार 
ओे, थे श्ार्यों की संस्कृति से प्रभावित होकर सुसस्कृत तथा सभ्य द्वो गये दंगे: 


निपार्दों के बणन से तुलसीदास जी किप्ती भी सस्कृति की सूचना देते हों, पद 
संस्क्रति भव्य है। $ 


श 
यद्द इम देख घुरे दें कि बाएमीकि रामायण में निपाद राज को « गयेरपुर 
का घताया गया है। उनडी स्थिति अ्नुमानतः गंगा के उत्तर, प्रयाग के सम्मुख 
दीपती हैं। घतः धघयोध्पा के प्रसिद्ध राखंश का प्रभाव उन पर रद्दा द्ोगा। जहाँ 
घार्मीकि जी का उद्देश्य झायविजय दिखाना था, वहाँ अनेक ध्नार्य वन्य 
जातियों को भी झार्यों से पराभूत होता हुआ्रा दिखाना भी ये घादते थे | किन्तु 
तुलसी ने लोक की शझातिथ्य भावना को लेकर द्वी उनकी सस्कृति का चित्रण 
किया है। राम को बन में थ्राया हुआ सुनकर निपादराज भेंट लेकर आया है--- 
यह सुधि श॒ह निषाद जब पाई, सुद्ति लिए प्रिय बंधु बोलाई। 
लिए फलमूत् भेंद भरि भारा, मिलन चलेउ हियेँ हरप्‌ अपारा। 
चढह् अपनी जाति को नीच बताता है । फिन्तु राम के सम्पक से वह धन्य 
दो जाता है। इस कथन में आयों की सस्ऊृति से निषाद के पराभूत होने की बात 
मिलती है। यद्द वाल्मीकीय मोटिव है, जिसको भक्ति भाव से भ्रभ्रिसढित करके: 
तुलसी ने इस प्रकार रखा है-- 


के गव!, 330, 4 
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नाथ कुसल पद पंकज देखें, भयद भाग भाजन जन लेखें। 
देव धरनि धनु-धाम हुम्दारा, में ज्ु नीचु सहित परिवारा। 


समस्त स्वागत-विधान में तुलसीदास जी ने भत्तिमयता रखी है। प्रभाव 
शक्तिमत्ता का नहीं है। बस्न्‌ राम के शीज्ष भौर शिष्टता का है। निषाद की 
जाति के घन में तुलसीदास जी का इृश्क्रोण वाक््मीकि जीसे भिन्न रै। 
निपादराज तथा अन्य बन्‍्यजातियों को क्षगभग उसी साँदे में ढाला है भिसमें ' 
मार्स के अन्य ग्राम-दासियों को, इससे यद ध्वनि निरुलती दे कि निषा्दों पर 
जोक-संस्कृति का प्रभाव पढ़ चुका था। उस उदार तथा सरल सस्कृति के सभी . 
अंगों को इस जंगली जाति ने भ्रपना लिया था । जबकि वबात्सीकि जी की 
दृष्टि में शुद्ध झाय॑ संस्टृति से वेप्रभावित हुए थे । लोक संस्कृति से प्रभावित 
होने के कारण ही उनका समस्त स्वायत तथा अ्तिथि-सब्कार पहले लिखे जा 
शुझे धन्य ्राम-वासियों के स्वागत-सत्कार से मित्रता है। पहले गुई ने उनके 
सोने के लिए साँधरी बनाईं-- ० 


. शुद्द सैंवारि साँथरी डसाई) कुस फिसलय मय खझुदुल सुदाई। 

सुचि फल्न फूज्त सधुर मदुजानी, दोता भारि भारि रखेसि पानी। 
इस चित्र में सत्कार भाव पूर्व का सा ही है । सांथरी, फल कूल्न, भेंट, दोना 
आदि के रूप में इस जाति की सस्कृति की सूचना भी मित्व जाती है। निषाद 
राजा है तो क्या, है सो घनवासी ही | उसकू विकास अभी पर्त्तों के दोर्नों, सांथरी 
तक ही हुआ था। इस वर्णन में इस जाति की पूर्व सरकृति सजीव दो उठी है 
निषाद८्वारा 'पर्य-कुटी! का निर्माय भी उसी वन्य संस्कृति का घोवक है। गु्द 


बर्य कुदी बनाता है-- गि 


कील-कियत बेष सव आए, रचे परन ठन-सदुन सुददा् । 
[ अयोध्या २६२-१३३ | 


इसके साथ द्वी राम को बन-पथ दिखाने का बढ़ काम करता है । निषादों 

के दो मैशे प्राचीन साद्ित्य में मिलते हैं + एक तो शिकार सैजना तथा दूसरा 

लपमचछी पकइना । जगलों में रहने के नाते शिर्तारी होना। तो स्वाभाविक था। 
छ 
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मझुा होने की सूचना दो बातों से मिल्कठी दै; एक तो भरत को भेंट देते 
समय निषाद्‌ मश॒क्षियाँ सी भेंट करता है-- 


अस फहि मेंट सैंजोबन लागे, फंदमूल फल खग-मृग-मागे । 

सीन-पीन पाठीन पुराने, भरि भरि थार कद्दारत्द आने! 

इस पेंट में बन्‍्य भौतिक संश्कृति झौर मी स्पष्ट दो जाती दे। इसमें 
उनऊा शिकारी झीवन तथा मछुप्रा जीवन स्पष्ट दें । दूसरी सूचना उसझे केवर 
होने से मिलती है । ऐसा लगता दै कि निपारदों के पास मछली पकदने के लिए 
ही नाय द्ोती होंगी, उसी नाव में विदा कर केधट मे राम को पार किया होगा। 
उनका पेशा छोरी भी प्राचीन साहित्य में मिलता है। उसकी ध्यनि 'क्ेत न 
भूपन बसन घुराई? से मिल जाती दै। 

ऊरर निएादों के जीवन-्यापन का भौतिक चिगट्र हुलसों ने उपत्पित्त किया 
है । निपादों का जीवन कठोर था। उसमें कोमस्त भायनाओं के लिए कोई स्थान 
नहीं था | कठोर जीवन के साथ ही वह जाति इतनी नीच समझ्ली जाती थी कि 
ज्लोय उसकी द्वाया से भी घुणा करते ये-- 


लोक-वेद सव भॉतिह्टि नीचा, 
जामु छाँद छुइ लेइअ सींचा। 
इसनी नीच जाति थी, जिसका जीवन इतनी कठोरता का जीवन था। 
निषाद संस्कृति के चित्रण का यह यथार्थ भाग दै। इस सस्कति के चित्रण 
के साथ तुलसीदास जी का एफ सांस्कृतिक सदेश छिपा हुत्ना है। उस सन्देश 
का प्रभाव इस यथार्थ एृपमूमि के साथ एकदम समीव द्वो उठा है। नीस्शे का 
विचार था कि जितना कझोर जोवन होता है उसनी ही मानसिक कठोरता उस 
जाति में पाई जाती हैं। इस बात को दम प्रथम अध्याय में देख जुके हैं । 
चुलसीदासत जी निपादों की संस्कृति के माध्यम से चीप्शे को एक प्रफार से उत्तर 
देते हैं कि कगेर जीवन में भी कोसलता रहतो है। डसका जीता जागता 
उदाइरण निषाद राज है। निपाद्‌ के कोमल हृदय की झांकी करिए-- 


सुमंत् वापस सोटते समय राम से बात करता है, उस संवाद का निषाद 
पर प्रभाव+- 
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सुनि रघुनाय सचिव संवादू, भयड सपरिजन विकल निषादू। 
राम सीचा की भूमि पर शयन करते हुए देखइर मिपाद की कस्या 
पूट पढ़ी है-- 


विविधि घसन उपधान तुराई, छीर फेचु मृदु विसद्‌ सुद्दाई। 
तहँ सिय रामु सयन निसि फरहीं, 
निज छवि रति मनोज मु इरहीं। 
ते सिय राम सांवरी सोए, भ्रमित बसन वि्तु ज्ञाहि न जोए। 
केंवट सवाद के प्रत्यक शब्द में इतना प्रेम लिपया हुआ था कि शब्द सौधे 
उद्चरित नहीं द्वोत थे । राम पर भी उन शब्दा का प्रभाव पढ़ा था-- 
सुनि केवद के बैन प्रेम-लपेटे अटपटे, 
घिहँसे करना ऐन चितइ जानकी लखन तन | 
जब राम सीता क॑ चागमन की मुद्ि अन्य कोल किरात पाते दे तो उनके 
इप को सामा नहों-- 
यह सुधि कोल किरातन्ह पाई, हरपे जनु नव निधि घर आई । 
कन्दमून फल भरि भरि दोना, चत्ते रंक जन्ु लूटन सोना। 
निषाद, कोल, किरात जैसी वन्य जातियों के मानसक जगत की करुणा 
तथा सद्दानुभूति की भब्ख धारा के दर्शन कराने के लिए उक्त मोँकियाँ पर्यात' 
हैं। तुज्ञसीदास जी ने इस सस्कृति के चित्रण में नियर्दों को भौतिक सरकृति 
और लोक-छरकुृति से भ्रभावित मानसिक स्थितियों करा दिग्दरान कराया दे! 
कितना द्वी कठोर जीवन हो उसमें एक करुण प्रेम की रेखा ऋवश्य रहती है ! 
उसी के माध्यम से वन्य से वन्य, कओर से कठोर जाति के हृदय को परिन्‍ 
बर्तित किया जा सकता है। राम की इन जातियों पर जो विजय दिखाई गई 
है, वह अश्व-शख्र की नहीं, शक्ति की नहीं, सत्यता और प्रम की वित्य है। 
रांस जिस छोफ सस्कृति को घारा का प्रतिनिवित्व अहाँ कर रहे दें, उसमें 
निषाद, शबरी, वास्मीकि जैसे थोच जाति के कोग भी परम प्रवित्र हो जाने दें । 
स्पष्टठ उक्त सस्कृति में न कहीं वैदिर तत्व ही दीखते ई झौर न शास्रीय दर्शन 
डी, उसमें छृदुय के सदव सरल भावों के परिष्कृत रूप॒ से ही सस्कृति बनती 
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है। इसी भावना की परिष्कृठि में सर्वेदिष ढी भावगा के दीज़ दें । इसा सदन 
सरत्ष लोक सं(हृठि की चारती उतारना प्रस्येफ गन का फतव्य है। इसमें प्रप 
पिश्चास भो स्पान पाए हुए दें, धन मान्यताधों की भी विगईणा नही की गई। 
रूड्रियों का भी ए८दन, संप्व का दृष्टि से नहीं किया गया। इन सय तस्वों का 


समीकरण द्ोकर पुफ कघ पर दृष्टि रइती देँ। यद्दी रामचरित मानस का 
सांस्कृतिक सदेश है। 


भ्रथ. एक भौर जाति भपरिष्ट रहती दे । यद्द दे यानर जाति । 
चानर जाति को बन्दुरों के रूप में चित्रित किया गया ६ । फिन्तु 
दो सकता ई कि उसका बन्दर-जाति के रूप मे चित्रण उस जाति की प्रविकसिक 
चन्य अपस्था का चोतक रहा हो टलुमान की पूँछ के सन्वम्ध में पुक स्पर्षी: 
करण किया ज्ञा सकता दे इमुमान जी पवन-पुत्र श्रथवा कट्दिपु चायु के श्रबतार 
ओथे। पूँछ का दिलने जुल्नगे से वायु की ध्यंजना की गई हो । रवेत- 
यजुवेंद मे जद्दों एक बुपभ की यक्ति का वर्णन किया गया हैं, वहाँ कद्ठा गया हूँ 
कि उस बेल की पूँछ को चायु मद करता दहै। उसके धन्य भंग झम्य देवताओं 
को जाते हैँ | 4* इस प्रकार पूँछ वायु के प्रतीक के रूप में इनुमान से कभी छुर 
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गई दो! गौरेशियो (7070080 ) ने लिखा है 
“जो सेना राम ने पुऊत्रित की थी ,बद अधिकांश 
विन्ध्याचल के भासर पास की जातियों से बनी थी। 
किन्तु गिन जातियों को राम ने एकत्रित किया था, उन जातियों को रामायण 
में घन्दर ज्ञातियाँ द्विस्रा गया दै | यद्ट दो कारणों से हो सकता है ? एक तो 
उनके जंगलीपन से प्रेरित होकर उनको बन्दर कट्द दिया यया हो, अथवा 
संस्कृत बोलने चाले झायो को उप समय उनका अधिक ज्ञान नहीं रहा हो” ८ 
इस कथम के प्रमाण में विजकिन्स का कददना है। “कि इस समय तक विस्ध्या 
घल की श्रतिप्राचीन ( )007शं79)] ) जातियों में राम सीता सम्बन्धी 
अनेक भवदान ()/080०7प) प्रचल्षित है, यद्यपि नतो वे हिन्दू हैं, भौर न 
हिन्दुत्व के विपग्र में अधिक जानते ही हैं। उनका साम्य द्विन्दुओं से नहीं है । 
उनका वर्ण काका है; उनहे वाल धुँघराले हैं; दोट मोटे हैं, उनका सास्य अफ्रीका 
की जातियों से है ।? १९ ध्नेझ आति वैज्ञानिकों मे उन्हें जातिद्वीन माना दे। 
+ अनेक प्राचीन तत्व उनके वर्णन में मिलते हैं। बाद्षि का अपने छोटे भाई की' 
ख्री का छीन जेना, सुम्ीव का वालि की स्त्री तारा से विवाह कर लेना, 'गदा 
इधियार का रखना, 'सप्त तालों? के गिराने से राम की शक्ति की परीक्षा भरादि 
अनेकों विश्वास उस वानर जाति की अति प्राचीनता के द्योतक हैं | यह जाति 
इतनी नीच सममभो जाती हीयी कि उसके विपय में यद्ट विश्वास, अचलिंठ 


वानर जाति 


हो गया 


ग्रात लेइ जो नाम हमारा, 
तेहि दिन तादि न भिले अद्दारा । [ लंहझा० दो० ६-७ के बीच ] 


इस जाति का उद्धार राम ने,किया । यही उनऊी ऋृप्रालुता, का सबसे बढ़ा 
प्रमाण है--- हे 
।+.. -+ (२००७५ ४५ '., |. ज्ञाद्या53: प्रांगण जाएकाणंण्डफ़ 
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अस मैं अधम सखा सुन्ु मोहू पर रघुबीर,. 

कीन्हीं कृपा सुमिरि गुन भरे विज्ञोचन नीर | 
[ लंका० दोद्दा ७]. 
बालि को मार कर जो रावण के वर्ग का था, राम ने सुप्रीव को अपनी 
और मिल्ला लिया था। उसझे प्रश्चात्‌ रावण पर शाफ्रमणय करने को योजना 
हुईं । इसके साथ द्वी राम जिस सांस्कृतिक संदेश को छेकर घर से घत्न थे, 
उसका प्रसार असम्य-धसस्कृत जातियों में राम ने किया । इसके भत्तिरिक्त राम 


जिस ससकति में पल्ने थे उसको उदारता, ब्यापकृता भौर मद्दानता की ब्यंज़ना 
भी इस जाति के वर्णन से होती है | 


रास जाति भी परम नृशंप्त और अस्याचारी थी। राषसों के सम्बन्ध में 

छ्ोक का विश्वास दे: झनेक भयंकर रूपों के होते हैं, अत्याचारी और निष्दुर,, 

जो देवों तथा ध्यपियों के यज्ञों का पिध्वस करते 

राक्षस हैं । स्रो का अपहरण करते ५ ।+ यह घणा- 

स्पद्‌ नाम वादमौकि भौर तुलसी ने अनाये, नुशंस 

जातियों के लिए प्रयुक्त किया है। इन भवगु्णों के कारण जद्टों घृणा का भाव 

उप्पन्न होता है, वहाँ उनमें अनेक गुणों की स्थापना भी की गई दे निनसे उनके- 

भरति इमारी सहानुभूति द्वोने क्लगती दे । मारोच की बातें सुनकर उससे सद्दानु- 

भूति हुए बिना नद्दों रह सकती। वह कपट-रूंग बनने के लिए तैयार तो दो 
जाता द किन्तु उसकी भानस्िक स्थिति इस प्रकार को है-- 





+ धर्म शास्त्रों में राक्षस विवाहों का श्राघार श्रपहरण बत्ताया गया 
है। ( हष्टव्य मनु* ३३५; याज्ञ० धर्म शाज्र १६१; श्रापस्तब धर्म शास्त्र 
२।४। १२२; गौतम धर्म सून्न ६१२; वशिष्ट धर्म सूत्र ३४; बौद्धायन घम्म 
सुज़ २११।२०८; नारद सूत्र १२।४३ कौटिल्य श्रर्थ शास्त्र २२; शांखायन 
४६; काम सूध्ष भाग ३, अध्याय ५; आशवलायन गह्न यूज १६।८ श्रादि) 
तुलसी का रावण सौता का श्रपहरण करता दे | अ्रहिरावण राम-लक्ष्मण' 
का अप इरण करता है। यह अपहरण कला को दक्तुता है | 
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“निज परम प्रीतम देखि लोचन सुफल करि सुख पाइई, 
श्री सहित अबुज समेत कछृशमिकेत पद मन लाइहोँ। 
निर्बान दायक क्रोध जाकर भगति अबसहिं चसफरी/ 
निज पानि सर संधानि सो मोहि वधिहि सुखसागर इरी। 
"[ अरण्य० दो० २६ से उपर ] 
इससे भी पूर्व वद राप्त से विरोध न करने के लिए भी कहता दै। 
कुम्मकर्ण जैसे मद्य भयावह राज्स के मुख से भी हम संधि करने की बात 
सुनते दैं-- 
अजहूँ तात त्यायि अभिमाना, 
भजहु राम दोइढ्वि कल्याना। 
पं [ ह्लंखाकाइ० दो० ६३ से ऊपर ] 
रायय अभिमानी के मन में भी सीता इरण से पूर्व यद्ट बात 
भाती दै-- 


। खरदूपण मोद्िि सम बल्नवंता, 
तिन्‍्हृहि को मारइ विन्वु भगवंता ! 

सुरःरंजन भंजन महि भारा, 
जी भगवन्त नीन्‍्हद अवतारा। 

॥$ तौ मैं ज्ञाइ वे इृढठि फरऊँ, 
“ प्रभु सर प्रान तने भवतरऊँ। 


रादर्तों के ढदय में इस प्रकर के विचार तथा भाव रफने से ध्रभिप्राय यह 
ह कि रापस जैसी भ्रव्याचारी जातियों में मी सद्विचार, हो सकते हैं। उन्हों 
सद्विचारों के ग्राधार से उनको संस्टृत यक्षया था सम्ठा है। उन्हों के भाषा 
बर सुप्रीव भौर विभीषण को राम भपने न्याय के प्र में मिद्रा जे हैं | पही 
सांस्कृतिक सन्देश हैं प्‌ ५ 

उक्त बियेचन से इस इस निष्कप पर पहुँचते हैं कि छोक-संस्टृति के साक्ष 
अटाठज्ष पर गोस्वामी मी , को सांस्टूठिक समन्वय दी ,छाथना दिद होतीं 
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येक संस्कृति में विनाशास्मफ तथा सूमनात्मक शक्तियाँ काय करती दें।- 
ज़्द्र असुन्दर का संघप द्वोता है। ब्यक्ति और समाज, क्रिया-प्रतिक्रिया आदि* 
विग्रद द्ोते हैं । इस संघर्ष से जातियाँ अकुला उठती हैं। समाज का चेतन 
#कर्त्भ्य विमूढ़ सा दोखता है । उपचेठन विक्लांत रदता दे | इस सांस्कतिक 
उंठ्स'घ६ के साथ-साथ बाइरो संस्कतियों से भी मुठभेड़ दोती रइती है । 
[स समय सांस्कृतिक समस्या और भो जटिल हो जाती हैं। मद्षान्‌ प्रतिभाशों 
$ सम्मुस भी यद्द प्रश्न उठ खड़ा द्ोता दे। कुछ अधूरी प्रतिभा उक्त संघर्ष 
ई किसी एक पक्ष को पुष्ट करतीं तथा दूसरे का खंडन करती हैं । वे भूल जाती 
हैं कि यद्द सांस्कृतिक समस्पाथ्रों का दल नहीं है। मदान्‌ प्रतिभाएँ संस्कृति की 
प्रंघष शीज शक्तियों में से किसी का पक ग्रदय नहीं करतीं। उनमें काय 
करते हुए जीयुन के विदिच मूर्यों का सदानुभूति पूर्ण अध्ययन करके उनमें से 
विधायक यूत्यों को घुन लेती हैं ।ये विधायक सूर्य मनुष्य ही नहीं, चन- 
मनुष्य, राघ्तप़्, पशु-पक्षी आदि सभी में समान दोते दें। इनडी खोज मद्दान्‌ 
मतिभाएँ गदरी सनोसैज्ञानिक पेठ के छारा करते दैं। इस भकार एक 
वह स्व साधारय धरातल, मित्य जाता है, जद्दों सभी को स्थिति में समानता 
है। उस घरातदा को द्वी पस्तुतः लोक संस्कृति कद्धते दें । वहाँ पर जटयु राम 
से सद्दानुभूति के कारण राचण से युद्ध कर सकता दे, संवादी मार्य निर्देश कर 
सकता हे; कागभुशु दि ध्ान-कथाएँ कद सकता दे । लोक साहित्य में सस्झति 
के इसी रूप के दर्शन मित्षते दें । वहाँ कुत्ता की स्वामिभक्ति की कदानी हे! 
इंसों श्ौर कौंश्रों के सन्देश से जाऐे की बाते दें। यदि इस चरातल पर 
घुद्धिवाद की धारा फूट पढ़े तो सारो तपस्पा भय द्वो जाती है। अतः इस 
घरातत् पर भावात्मकता का राज्य रक्षता है। भावात्मक्ता के घरातल पर 
गरीब झमीर, उच्च नीच सब रूसान ईैं । वहाँ बुद्धि जन्य भेद आाव नहों। इसी 
भावात्मके धरातल पर दिक्को लोक-संस्कृति को भारतचप में प्रधान्ता रही । 
इस क्ोक-संस्कृति का ही दूसरा नाम दिस्दू सस्कृति दै। यद् "हिन्दू धर्म कम 
है, संख्दृति चिक | इसका मन्तब्य कमी दूधरों जातियों को अपने में मिद्धाने 


का नहीं रदा। फिर भी अनेक ज्ातियाँ शक, हूण. घादि धाई' और इस पस्कति 
हि 
श्र 


श्ज्प - मानस में लोकवार्ता 


में अपने आप स्थान बनाकर रहने लग गई । इस मिश्रण से कोई विरोध मी 
नहीं रहा | इस प्रकार यह भाव प्रधान द्लोक संस्कृति झजख्र रूप से 
प्रधाद्वित रही । ४ 
किस्तु बाद के युर्गों में जब बुद्धिवाद के ऊपर आश्रित भ्रनेक संरकृतियों 

से इसका सामना हुप्ता तब भेद भाव उत्पन्न होने खग्ा। सढन सढन का 
दौर चना, वाद-विवादों का जमाव रइने खगा। इससे बीच की खाई बढ़ती गईं। 
भव एक ऐसी प्रतिभा की भ्ायश्यकता अनुभव होने खगी जो इन सं्ष्पो से 
ऊपर उठ कर निर्विकार भाय से बोल सके । जो त्लोक-स स्कूति के भावायक ऐक्य 
के लिए छंत्र निर्माण कर सके। सभी विरोधी तत्वों के बीच एक कड़ी बनकर 
तुलसी की प्रतिभा का जन्म हुथा। ऐसे छन्न का निर्माण तुलसी ने लोक ससकृति 
के आधार पर निर्मित किया, जहाँ ग्राम-नगर, सम्य-असम्य, देव-रातस सभी के 
बोच पुकठा का धागा दीखने खगा; अन्ध विश्वास तथा सूढ़ ग्राह विकास के 
विरोधी रूप में नहीं, भावा्मक शरुुल्ा में सुन्दर कड्ी बन गए। भरण्यकांद 
में मिलने वाले वैदिक ऋषियों से लेकर बन पथ में मित्रने वाल्ले भोले प्रामीण 

तक दी, निपाद्‌ भादि वन्य जातियों से लेकर रापसों तक की संस्कृति को उस 
लोक-सांस्कृतिक धरातल पर तुखसी ने सज्ञा दिया; उनझे धन्तर में कोमल 

करूण धारा बहती दिखाऊर सबको थक कर दिया; विरोधों तत्वों को जोड़ने 

बाल्यी कही को भाव विचारों के छत्र में इम अक्ति कद सकते हैं खथा कान्य में 

छुत्र में सौन्दर्य बृत्ति 

इन विरोधी तत्वों का प्रभाव कवि के अन्तर्गत पर भी पढ़ता है| यह 

शाद्य जगत की संघर्ष सवेदना के माध्यम से कवि के अन्तर्जगत का संधर्ष 

बन जाता , है । जिस प्रतिभा में बच नहों द्वोद्वाबद इस सघप को दया नहीं 

सकता । उस संघ के घोष को जब वह व्यक्त करता है तब बह उस अ्रभिम्वक्ति 

को झादश नहीं बना पाठा | मद्दान्‌ प्रतिभा उस संघ को दबाती हैं । इस 

मानसिक संघर्ष से मुक्ति पाकर जब कल्याकाह निडन्द् भाव से छुचछू गा डब्वां 

है, ठब उसऊा स्वर अमर द्वोड़ा दे। उसके द्वारा निरूपित झादश को समाछ 


रम्मचरित मानस में ल्योक-संस्कृति (७8 


स्वीकार काता है। इसी अमर झादसोें, लोर-पंस्क्ृति के सध्यकालीन नेता 
गोस्वामी तुलसीदास थे । इन्द्रोंने राम-कथा चुनो जिसमें श्नेकों विषम-संस्कृुतियों 
का समन्वय दी प्रधान लक्ष था। “मानस की श्रभिब्यक्ति भी लोक-संस्कृति के 
अनेक तत्पों से बल पाकर, तथा ल्ोक-प्रती्कां के आधार से भष्य बन गई। 
इसी भश्रभिव्यक्ति प्रयाल्ली के द्वारा, ज्ञोके तक उनको ल्लोक-संस्कृति कब्पना 
पहुँच सकी । 


पंचम-्अध्याय 
कक पल 
मानस के काव्य का लोक-सांस्कृतिक रूप 
[१] 


दूसरे भौर तीसरे श्रध्याय में रामकथा का विकास देखा गया है। विश्रस 
की ब्याय्या करने पर इमें विस की तीन रिथितियाँ स्पष्ट दीखती हैं; प्रथम 
स्थित्ति में राम सीठा तथा अन्य प्रकृति देवताओों के कल्पना प्रसूत व्यक्तिव 
मिलते हैं. । देवों का परस्पर सम्बन्ध बहुत कुछ प्रकृति ब्यापारों को दी मद 
शिंत करता हैं। परस्पर सम्बन्धों को जोड़ने वाली कड़ियाँ इस कद्पना को 
पौराणिक “गाथा ( 2४४ ) का रूप दे देती हैं। पर यद्द याथा अपने से 
अतिरिक्त विशेष कुछ नहीं। दूसरी स्थिति में चद प्राकृतिक गाया अपने पे 
अतिरिक्त कुध विशेष ध्वनित करने लगती है । प्रथम स्थिति के स्यक्तिय झादरा 
उथा प्रतीकाव्मक रूप प्रहण करने लगते हैं। उत देवों का मानवीय रूप विरोप 
उभर कर भ्राता है। प्रथम स्थिति को सूचना देने वाले कुछ दी ठस्व रद्द ज्ञात 
ह। 'सीता/ की पृष्वी-यर्भ से उत्पत्ति, दलुमान जी के वायु से सम्बन्ध क्रो 
दिखाने वाली पूँछ + डी कव्पना आदि इसी प्रकार के तत्व हैं । दूसरी रिपिति 
में नवीन तत्व जीवन के नैठिक तथा धार्मिक सूरल्यों के रूप में मिल्षते दें। 
प्राकुतिक-गाथा में. जीवन के मूल्यों की स्थापना करने से बढ धर्म गाया बनते 
कगती है। इस प्रकार की झूक्य-स्थापदा, राम कथा में, बराद्मीकरि्युग मे हुई । 
दाम! स्रीता मादि आदरों भनुकरणीय ब्यक्तिव जिप्रित क्रिए गये। भतेक 





+ बैल को बलि में पूँछ ऊे वायु ऊे बट द्याठो दे | [ यथ* ब्रतुवाद 
दा, ए 2666-87 ] 
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गैवन-मूल्य, धाचार-सिद्धान्त तथा मर्यादाएँ उस प्राकृतिक गाथा की श्राव्मा के 
एप में प्रतिष्ठित होने लगे | तीसरी स्थिति दौद्धिक स्थिति दे । इसमें मानव की 
प्राल्नोचना प्रद्ृत्ति दौद्धिकता के प्रकाश में प्रवल हो उठती है। इस स्थिति में 
उन सत्य-सूल्यों तथा आदर्शों को गाथाओ्रों से अल्तग कर दिया जाता है तथा 
उन मूल्यों पर स्वतन्त्र विचार-विवेचन आरम्भ होता है। स्पष्ठतः काज्य का 
घनिष्ट सम्बन्ध विक्रास की दूसरी स्थिति से दे । 


प्राचीन युग से चछ्ली आने वाली गाथाओं में सत्य, मूल्य, झादर्श की 
स्थापना से जो काब्य-झूप खड़ा दोगा, वद्द निश्चय दी मह्ाकास्य का रूप है। 
यद्दी कारण दै कि प्राचीन देशों की संस्कृतियों के 
महद्दाकाब्य ६ विकास की दूखरी स्थिति में महाकाव्यों का सूजन 
* विकास हुआ । आस में इलियद्‌, श्रोडीसी बनते हैं : भारत में 
'रामायण! का रूप खड़ा द्ोता दे । इन्हीं महाकाम्यों 
का विकास श्रागे के सुर्गों में होता दे। इस विकासोन्मुख् मद्दाकाब्य में स्पष्टतः 
दो तत्व हो जाते हैं : पुक गाथा भाग चौर दूसरा श्रादर्श'भाग । ज्ञोक की मनो- 
भूमि करपनाशीज्ष श्रधिक द्वोती है । भ्रतः इस मनोभूमरि का छगाव ग्राथा-्भाग 
से इसलिए रहता है कि गाथा उसकी कढ्पना की भूख को तृप्त काती है। 
आदर्शों की झ्राश्मा इस गाथा के ढाँचे में रइती अवश्य दे किन्तु खोक मानस में 
बसकी ललक देर से उत्पन्न द्वोती है। प्रतः भारम्मिक मद्ाकवियों फो उस 
गाथा को छोक-मनोभूमि के अनुकूल बना कर प्रथम उसे मर करना द्ोता 
है। राम की घर्म-गाथा को अमर करने का श्रेय झादि कवि वाल्मीकि को है। 
उनकी घोपणा यद्द दे -- 


यावत्स्थास्यन्ति गिरय३, 

सरिताश्व मद्टीतले । 

तावव्‌ू रामायण॒कथा, 

लोफेपु. प्रचरिष्यत्ति | 
इस कथा को अमर करने में अनेक म्ूू््या की स्थापना का भी निश्चय 
इाथ है । किन्तु कथा अथवा गाया-भाग की ओर विशेष दृष्टि है । छोक मानस 


डक 


हर मॉनस में लोकवार्चा 


की कछ्पना के अनुकूल इस ग्राथाको वना कर वाल्मीकि जी इसे भमर 
कर गपु । हि 

आगे के युगों में उस गाथा को सजाने-सेवारने के उद्योग दूसरे प्रकार के 
हुए। गाथा के गठन, उसकी अभिव्यक्ति के प्रकार तथा उसके रूप ख्दार की 
थोर ध्यान भ्राकृपित हुआ । पक ओर मद्बाकाम्य की योजना को शाप््ीय रूप 
दिया जाने कूगा। दूसरी ओर उनके प्रभाव को व्यापक और , स्थायी बनाने के 
लिए धुन्द॒तथा अत्कार्रों का विधान थ्रारस्भ हुआ | ढिन्‍्तु यद्ट उद्योग खोक- 
मनोभूमि के अधिक समीप नहीं था । भाषा लोक के स्तर से ऊँची उठने लगी। 
गाथा का तत्य, जिससे क्लोक ऋ्पना तृप्त द्ोती थी, गौ होते रूूगा। काम 
सौन्दर्य तथा नियोजन प्रधानता पाने लगा । इस विकास की स्थिति के द्योतक 
काबिदास, भवभूति झ्ादि हैं। एक बात स्मरण रखनी हैं क्लि इस स्थिति मे 
राम-चरिन के भ्रावार-धर्म मूकरक मूल्यों की प्रधानदा भी उतनी नहीं हुईं | 
कया सूप-योजना प्रधान हुईं। इस प्रकार राम कथा जो लोक की दिपि थी 
धीरे धीरे उससे घिनने लगी। इस पर लोक को दिसना चोभ और सठाप 
हुआ, यद आज़ सोचने की वात नहीं। इस प्रद्ृत्ति के विस्द लोक में प्रतिक्रिया 


आयश्यक थी। 
क्षोक की भ्रकुलाइट अनेक कवियों के रूप में ब्यक्त हुई | इस म्रत्तिक्रिया के 


कितने ही द्योतक चिह्ठ अतौत के गर्म में लुप्त दो घुडे द। राहुल ही ने इस 
प्रकार के एक योतक चिह्ठ का उद्धार किया है । स्वयभू का उद्धार हुग्मा। उसझा 
परिचय उसी के शहद में छीजिए +-- 

चायरखु ऋयाइ णय जाशियड, नहिं विच्िलसुत् बक्खायियड ! 
णा णिसुणिउ पच मद्दाय कब्बु, णद भरदु ण॒ क्क्खणु छंदुसब्ड । 
श॒ठ वुषश्किउपिंगजञ-पच्छाकद, णद भागद दढिय, लेकाग 
बेबेसाय तो, !वि णठ परिदरभि, वरि रयडढावुत्ु कब्यु करमि। 
सामाण भास छुड मा विद्वडउ, छुडु आगरभ-छुचि किपि घडडठ । 
छुडड द्वोति सुद्दासियन्वयणाईं, गामेल्ल भास परिद्याई ! 
पे सल्नय लोयहु दिउ विण5उ, जं अबुदु पदुरिसिठ श्रप्पणड 2६ 

> यह स्वयभू क॑ परिचय का मूल रूप दे | एन है क्वीटर* 





मानस के काव्य का लोक-सांध्कृतिक रूप श्प्रे 


इस परिचय से स्पष्ट ज्ञात द्वोता है कि स्वयंमू ज्ञोक क्रान्ति का अग्रदूत 
इस दिशा में था। चैसे स्वयंभू की,प्रतिभा महान्‌ थी। उसझा ज्ञान भर अजु- 
भव गये की वस्तु दे । पर इस प्रतिमा का बोज लोऊ-मानस, में पनप।। उसका 
सात ज्ञान ब्लोक-शोबी में व्यक्त हुआ। उसका “भाषा! में काव्य करने का संकदप 
उसकी प्रतिभा के लोकाभिम्ुुस्त रूप को स्पष्ट करता है। फिर भी स्वयंभू गाथा 
को अ्रधिक झ्ाकपक बनाने में उद्योग शील था। उस भाकर्षण में ल्लोक तर्खों 
की प्रमुखता थी । शैली को संवारने की शास्रोय परम्परा की प्रतिक्रिया के होते 
हुए भो उसके 'पउम॒चरिय की यह रूपरेखा बनी १--- 


अक्तर-बास जलोघ मनोहर, सु-यलंकार छंद-मत्स्योधर । 
दीघेसमास प्रवाइहिं बंकित, संस्कत प्राकृत-युलिनालंकुत ॥ 

» देशीभाषा दोर तट उब्ज्वल, कवि दुष्कर घन शदद-शिल्ञातल । 
अर्थ-बहुल कल्लो लहहिं सब्चित। आशा-शत सम ओघ सभर्पिंत। 
राम-कथा सरि एहु सो इन्ती ) + 

५ इस प्रकार दम देखते हैं कि स्वयंभू ने राम-कथा के नियोजन को ल्ोक- 
सम्मत बनाया | फिर भी शाखत्रीयता का पल्ोथन छुल लगा दी रहा । इस लोक 
क्रान्ति का थागे विऊास हुआ । 





+ हिन्दी काव्यधाराः प्र० २७ पर से स्वयंभू के मूल का श्रनुवाद 
दिया गया हे। राहुल सांकृत्यायन द्वारा इस प्रकार दिया गया है ;-- 


व्याफरण छिछू ना जानियऊ, ना वृत्ति-सूत्न चकखानियक। 
ना मुनेउ पाँच महान काव्य, ना भरत न लक्षण छुन्‍्द स्वो। 
ना बूमेड पिंगल अस्तारा; ना भामई-दंडि अल्लंकारा। 
न्‍्यवसाय तऊ ना परिहरऊोँ, वरु रयदा कहदेडें काव्य करऊरेँ । 
सामान्‍य भाष यदि ना यदऊँ, यदि आगम युक्ति किल्यू गदऊँ । 
यदि दोंईँ सुभाषत बचनाई, म्रामीण-भाप परिहरिणाई। 
पेंहु सल्तन-लोगई का विनऊ, जो अबुधि प्रवशोंड आपनऊ। 

[ छन्दी छाव्यघारा, ए० २७-२२ तु 


श्पड मानस में लोकवार्चा 


तुल्लसी तक झाते-झातें इस लोक फ्रानिति का स्वरूप विशद्‌ दी गया। इस 
फान्ति ने जहाँ शास्रोय संस्कृत भाषा के मासाद को डगभगा कर “भाषा! कौ 
स्थापना की, शास्त्रीय काथ्य-नियोजन के स्थान पर लोक सम्मत काम्य नियोजन 
की प्रतिष्टा की, यहाँ आभिजात्य वर्ग का शास्रीय दशन तथा वेदांत खौकिक 
भरातल पर उतारा गया । रामाननद ल्ोक-दर्शन तथा धर्म के अप्रदूत के रूप 
में दिन्‍दी के च्ेन्न में सचेष्ट हुए । इस फ्रान्ति से निश्चय ही श्ाभिजात्य चरगे 
विल्मित्ला उठा दोगा। इसके साथ ही धर्म-गाथा-घिकांस की भी आगे की 
स्थिति उत्पन्न हो गई थी । केवल गाथा के सौन्दर्य तथा प्भिम्यक्ति के उस” 
स्कारु पर दी ध्यान नहीं रहा । गाथा के ब्रारमा-स्थान में विराजमान घादश तथा 
मूस्य सुख॒रित दोकर अपनी स्थिति थ्टो खूचना देने लगे। व्योक-दार्श निर्कों ने 
शन आदर्श तथा सूर्ल्या को नव जन्म दिया। नवोन स्फूर्ति, नव जागरण ठ्या 
नया संदेश लेकर वे मूल्य देश के इस-नव प्रभात में चहक उठे । इस समस्त 
क्रान्ति भर उद्धललन के सागर से युग के सार-भृतर रूप में तुलसी वो उदय 
होते जनता ने देखा। जनता ने, उसके प्रभिनन्दन में अपना रुद हृदय 
दिया ; इस मद्गाकवि, ल्लोक-नायक के स्वागत में उसने थ्रद्धा के फूल चिखेरे । 
स्वयंभू की 'राम-कथा-सरि पहु सोहंदी? भ्रव 'मानसः बन गई: कोक का 
“नस! रामचरित 'मानस? से एकाकार हो गया । 
तुलसी! का जन्म लोक की क्रान्ति से हुआ । मिस त्लोक ने सुलसी को 
जन्‍म दिया था, उसके पुक एक अणु से तुलसी का घनिष्ट सम्बन्ध था (हुढिं । 
जीवी वर्ग की आ्रभिजात्य कृतियों तथा दर्शन ने भोज्ी-साधारण जनता कीं 
शोपण, एक प्रकार से, किया था । उस शोषण के फल-स्वरूप साधारण वर 
पीछे छूटता जा रहा था | तुज़सी ने उस साधारण, भूली, भोदी जनता का 
सद्दाजुभूति से द्वाथ पकड़ा + उसे अपने साथ से चले | उन्हें ज्ञात था कि राम 
क्रथा की पररपरा विशिष्ट ज्ञानी वर्य में भटक गई थी। वहाँ ता बकता 
ज्ञाननिधि! थे । किन्तु 'कलिमल अस्वित विमूढ” जनता उस ऊँचाई से राम 
कथा को नहीं समझ पाती थी: कथा को चढद्दे समसझ्ले किन्तु उत सूल््यों छै 
अवगत नहीं दो, पाती थी । राधारण जनता को तुलसी ने उस कथा का कु 
| असाद्‌ देने का संकदप किया उससे कहा ४-- 


मानस के काव्य का लोक-सांस्कृतिक रूप श्ण्य 


जे एप्टि क्धहिं सनेह समेता, कद्दिहृर्हि सुनिहर्शि सम॒क्ति सचेता। 
दोइद॒ईि रामचरन अनुरागी, कलिमल रहित सुमंगल भागी।॥। 
इसमें 'स्नेह-सद्वित” सुनने की बात कट्दी | किन्तु जनता में ऐसा भी घर्ग 
था जिले न राम में स्नेह था, न कविता से प्रेम था। उनके लिए भी यह 'राम 
चरित-मानस!” हर बन्द नहीं करता :-- दे 
कवित रसिक न राम-पद नेहू। 
तिन कहे सुखद द्वास रसएहू॥ 
घमे-गाथा के विकास छो उस स्थिति के लोग भी समाज्न में थे जो 
गाथा में सन्निद्वित श्रादर्श तथा प्रत्ीर को द्वी महत्व देते थे । उनके 
लिए :--- 
एहि महेँ रघुपति नास उदारा। 
अति पावन पुरान श्रुति सारा ॥ 
यह इसलिए कि काब्य के शास्त्रीय आलोचक चादे शे्ली-गत शास्त्रीय 
सौन्द्रय न पा स्रकें, उन्हें इसकी श्राव्मा का प्रोदुभासित रूप अवश्य ही आक- 
पिंत करेगा । इस प्रकार तुलसी ने राम-चरित मानस फो स्वज्ञनीन कृति 
बनाया । इसर्मे वर्भ-मेद लुप्त दो गया | पिछुदी जनता को आरशवासन मिला । 
किसी से विरोध न॑ रखते हुए, सबसे प्रति सहानुभूति रखते हुए समन्वय मार्ग 
पर चलते हुए तुलसी, उदारमना लोक नायक बन गए। 
इतनी सांस्कृतिक भूमिका के साथ 'रामचरित मानस? का जन्म होता है। 
क्षोक के धरातल पर “राम चरित मानस को भद्दाकान्य बचाना है।शासत्रौय 
मद्वाफाब्य की धवृत्ति के भ्रवशिष्ट चिह्न महाकति केशव भी एक ओर येठे श/खीय 
रूपरेखा तथा आभिजात्य वर्ग की भाषा के चकनाचूर द्वोने पर पश्चाताप करते 
हुए कद्द रहे हैं-- 
“भाषा बोलि न जानहीं, जिनके कुल्न के दास | 
ते भाषा कविता करी, जड़ मति केशवदास। 
महाकवि केशव फिर भी शास्त्रीय दर्रे पर 'रामचन्द्रिका? का प्रकाश पीछा 
रहे हैं । 'रामचन्द्रिका! में रामकथा के साथ जितने जोवन के मूल्य जुड़े ये, ये 


श्८६ मानस में लोकवार्ता 


« घुटन अनुमव कर रहे हैं। काम्य की झाघार-भूत कयथापंगुसी द्वो गईदे। 
केपल्न विविध छन्द तथा भ्त्कारों में रामकथा के स्वाशाविक विकास को जबड़ 
देने का प्रयत्न है| तुलसी जिस व्ोड-सदेश तथा क्रान्ति को लेकर चल्ले मे, 
उसके खिए तो झावश्यकता इस बात की थी हि वे अपने मद्ाहाब्य को क्ोक 
के साँचि में ढाल्लें । जायसी की शेत्ी ऊुब-झुद लोक शोशी थी। पर उसका 
विधान मसनवी देंग पर था । झत- ठुदसी का यह भी आदश नहों बन सकता 
थां | तुलसी ने रामचरित मानस का विधान लोक-सम्मत् बनाया | 

दो, 'यम चरित-मानस! पक ल्लोक मद्दाकाब्य है। इस कथन का तात्पर्य 
यह है कि इसकी कथा का नियोजन कुड्ध इस प्रकार का हैकि वह लॉक की 
वस्तु बन ययरा है। मद्ाकाब्य के सम्बन्ध में मिवनी 
मानस :एक लोक भी मान्यताएँ दें, शाख्रज्ञों ने उसके विधान में जितने 
महद्दाकाव्य घत्व झ्ावश्यक बताएं हैं, उन सब का निर्गाई डब 
इस ढंग पर है कि, लोक प्रनुभव करे कि 'रामचरित 
मानस? से उसकी उन्समुक्त कक्पना, उसके हृदय को सरलता, ठथा स्वाभाविकता 
ही मूर्तिमान हुई हैँ । इस प्रभाव के उत्पन्न करने मैं रामचरित मानस के कथा 
नियोजन, काब्य विधान भर जीवन के मूक्नों को सहम सजाने की प्रदुच्ि का 
द्वाय दै। 
आदिम मलुप्य सत्य और कल्यना में अन्तर नहीं कर पाता था। भतः 
किसी भी कात्यनिक धर्म गाथा में उसका पूर्य विश्वास उसी प्रकार का शेग 
या, तेपा किसी सप्य घटना म॑ झागे विकास हुआ | पर सभो वर्गों का समान 
रूप से विकास नहीं हुग्ा। जो घुद्धिजीवी वर्ग था बढ कह्पना कहानी में सत्य 
की भाँति विश्वास नं कर सकता ह। सत्य भौर कल्पना में अन्तर करना 
उसे खूब आ यया । ढिन्तु दूसरा वर्ग कुछ पीछे भी रद्द गया । उसे बतमान 
क्दानी चाहे कल्पना प्रसूत क्षगे भ्ौर यद्ठ समझ ले कि यद् सत्य रह्वीं, कद्ठानी 
है, पर प्राचीन चुग से चढ्बी घाने चात्ी धर्म भयया पुराण गाथा में वद्व कक्पता 
और सत्य का अन्तर नहीं कर पाता । अत जो आचीन कह्पना-गाथाएँ फाम्य 
के छतत्र मे बची रद्द गई, उनमें चाए हुए परा-प्राकृतिक इस्य, अति मानवीय 
चअमस्झर श्रयवा अविर्वनीय घटनाएँ, इस बे को सत्य ही प्रतोत दोत 


मानस के काह्य का लोक सास्‍्कृतिक रूप र८७ 


है। बुद्धिजीवी वर्ग इन कथाओं के ढेर में से सत्य को शुनता है। किन्तु कुछ 
अविऊसित मस्तिष्क कुद सस्‍्कारा के कारण, जिनमें धार्मिकता का भी प्रधान 
डाथ है, परम्परागत कपाथा को सत्य द्वी समकता है। अत जन साधारण के 
लिए लिसे जाने चाले मद्दाकाव्य की परम्परा इसलिए दिखाना आवश्यक द्वोता 
है कि उस कथा में लोड का विश्वास रह हो जाय | तुलसी ने भी इसी लोक 
मनोदूस्ति को तुष्ट करत के लिए 'रामकथ? की परम्परा सर्प में बठाई-- 

सभु कीन्ह यह चरित सुद्दावा, चहुरि कूपा करि उमरद्दि सुनावा। 
सोइ सिव कागभुसु डिहि दीन्द्वा, राम भगत अधिकारी चन्‍्हा। 
तेहि सन जागबलिक पुनि पावा, तिन्ह पुनि भरद्वाज प्रति गावा। 

६ ><्‌ > ५ 


ओरो जे हरि भगत सुजाना, ऊ्दद्दि सुनाई समुभद्दि विधि नाना। 
मैं पुनि निज गुर सन सुनी कथा सो सूकर खेत, 
सम्ुकी नह्दि तसि बाल पन, तव अति रहेउ अचेत । 
इस परम्परा को दिखाकर “भापा बद्ध करवि में सोई” से उस परम्परा मे 
अपना स्थान निर्धारित करते दें । इस प्रकार श्लोक के परम्परा प्रेस की प्रवृत्ति 
को तुलसी तु करते हैं । 
एक बात यहाँ विशेष ध्यान देने की यह दे कि यह परम्परा कहने सुनने की 
परम्परा है। जिन कवियों पे इस कथा को कविता में कह्दा उनका इस परम्परा 
में उद्लेल नहीं है। लोक कद्दानियाँ कही सुनो ही जाती है । अनक त्वोर कवि 
छोक कद्ठानियों! को पच्च बढ, भी कर लते हैँ ( पर दइ पथ बद्ध, रूप लिखा नहीं 
जाता | उसड्ी मौखिक परम्परा ही चछती दै। इस प्रहार का पुर मद्दाकाब्य 
उत्तर प्रदेश, र॒त्जस्थान तथा भध्यदेश में “ढाल नाम से प्रचक्तित हैं | 
“दोक्षा श्रभी तक नहों लिखा गया, यदद ग्रामीणों के क्यों पर ही विराज 
रहा दै ?+ किन्तु रामचरित मानस की मौलिक परम्परा ग्रामीणों की नहीं, 
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सक्त और छानियों की निरूपिता दै। ऐसी पररुपरा में संवादों के रूप 
में ही राम कथा चढती ह। अतः रामायण में भी चार संदादों की 
योजना ई-- ह 

सुि सुन्दर संनाद बर बिस्चेद बुद्धि विचारि) 

तेइ एदि पावन सुभंग सर घाट मनोहर चारि। 


ये घार सवाद याशवल्यन्य मरद्वाज, रिव-पावंढ़ी, भुसु द्ो-गरढ़ तंपा 
सुकसी-जनठा संवाद हैं 
इन चार सवादों में शिव पार्वती, तथा भुसुढी-यरद सबाद ल्ोऊमनोभूमि 
के भ्रधिक निकट हैं। चधिकांश लोझकपापों की भूमिका में श्िवनयाबेी 
विश्तमान ईैँ। 'गीरा-्पारयती! सम्बन्धी थनेऊ कद्मानियाँ प्रत्येक प्राल्ठ में 
प्रचक्षित हैं । कहीं वे उँगल्ली चीर कर फिसी स्तक को जीवित करते दें, कई. 
किसी हू दुस्ख निवारण करते हैं । “शिव-पार्ववी! ल्योऊ-देवता करिल प्रकार बते 
शाप, इसको पहले देखा जा लुझा है। अनेक विद्वान शिर पावंती की कत्वना 
तथा पूजा को द्विद-मूलक मानते हैं । इनके सवाद्दों के फलस्वरूप घनेेे कधाईं 
बिखी गई । 'राम-कथा! रा शिवनपावंतों से घनिष्ट सम्बन्ध झाये-प्रडृत्ति तथा 
उनके उरकप का योतक है। जब 'राम! दद्धिय के अनाय॑ प्रदेशों की विनय 
याता करते हैं तब शिवजी की पूज्य करना विशेष महत्व की बात है। हाँ, की 
शिव तथा पार्वती की प्रतिष्ठा लोक-कयाओरों में है। गुणाद्ष्य के कुद॒त्कपा कोप' 
की भूमिका इस प्रगार है: पार्वती जी मे एक दिन शिवजी से एक नवीन कथा 
कहने को ऊंद्टा। उन्होंने इृहत्कधा कोप का सूत्र रूप सुनाया। पुष्यदुन्त नामक 
गण ने यह कया सुनी ओर अपनी परनी जया से वह केथा कद्ी । जया मे बढ 
कथा पार्वती से दुदराई। पार्वती जी ने पुपमदन्‍्त को शाप दिया कि वह अपने 
पद से गिर जाय और जब तक उसका उद्धार न हो जब तक कि वह उसी कथा 
को 'कणभूति! नामक यक सेन कददे | इस प्रकार भूमिका चल्तदी हैं। यद् 
भी शाप से पीडित था । पुष्पदन्त का एक साथी माह्यवत बीच में बोला । उसे 
भी शाप मिला । वह स्वयं छोड़ दे और उद तक उद्का उद्घाह न हो जब तक 
कि वद कयभूठि से कथा न सुनले । पुप्पदन्त वररूच कात्यायव होकर कौशास्बी 
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में अवतरित हुआ | अन्त में विंध्या जाकर कणभूति से विद्याधर्रों के सात 
राजाओं की कथा कही | मुक्त हुआ। माल्यवंत गुणाद्य के रूप में भ्रवतरित 
हुआ | उसने विंध्या में जाकर कणभूति से वररुचि द्वारा कट्ठी हुई कथा सुनी। 


रामचरित मानस में शिव-पावंसी रइते दें । शिवजी परा्वतीजी से कथा भी 
कहते हैं। इस कथा की परम्परा गुणादय की भाँति शाप के आधार पर नहीं 
चढाती | पद्चले सती से कथा कष्टी गयी। उसे शंका हुईं। इस शंका के फल 
स्वरूप सत्री का दाइ द्वोता है । फिर बह पावंती रूप में थ्रवतरित दोतो है। 
फिर वह शिवज्ञी से राम-कथा सुनकर सन्तोप पाठी है। यहाँ तक की परम्परा में 
चुदत्कथा की परस्परा का कुछ आभास मिखता है। किन्तु भागे कौ परम्परा का 
आरम्भ इस प्रझ्वार होता है-- 


सोइ सिव काग असुडिह्दि दीन्द्या, राम भगत अधिकारी चीन्हा। 
भुसु डि के प्रसंग में भाकर शाप-वात्ली कथा-परम्परा कुछ स्पष्ट द्वोती है । 
भुसु'ढि शाप बश अनेक जन्म ग्रहण करता है। जन्म-जम्म में राम-कथा का 
अ्रवण-गायन उसका काये है। एक बार भुसुडि लोभप ऋषि के श्राश्रम में 
पहुँचते दे । ब्दाँ खगुण-निगु ण के प्रश्न पर घिवाद द्ोता है। भुसुडि शापित 
डोते दैं । वे कौथा दो जाते देँ पीछे लोमप ऋषि अपनी भूल का अनुभव करते हैं। 
मुनि मोहि कछुक काल तहेँ राखा, 
.. रामचरित मानस तव भाषा। 
सब ये भुसु'ढि को रोम-कथा मुनाते दैं-- 
रामचरित सर गुप्त सुहावा | 
किन्तु साथ द्वी इस गाथा को गुप्त! बताया जाता दै-- 
रामचरित सर गुप्त सुदावा ॥ 
इस गुप्त कथा का तस्व गुण्यादय के धुष्पदुन्त के कथा सुनाने मात्न से 
शमित दो जाने से मित्रता ईं। धतः ज्ञात द्ोता दे कि शिव तथा पावंत्ी में 
गुष्त कथा हुई थी जिसको धुष्पदुन्त ने सुना ; उसने वह कथा अपनी पत्नी जया 
से कह्ददी । इस पर वद्द अभिशप्त हुआ। किन्तु रामचरित मानस के 


रंग रे असु दि- 
असंग में इस 'गुप्त-कथा! को पक दूसरा द्वी रूप दिया गया है । कथा गई 
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अवश्य, किन्तु इसे अधिकारियों को सुनाया पता सकता है। जो सक्ति के मार्य पर 
बअकते दो तथा भक्ति में विश्वास रखते दो, वे द्वी इस क्रधा के सुनने के 
अभिकारी एँ-- 
राम भगति जिन्हू के उर नाहीं, 
कबहुँ तांत कदिए तिन्हदू पाहद्दी। 
इस प्रकार लोक कथाओं को भूमिका में शिव फर्बती प्रतिष्ठित हुए ) उन्होंने 
“मुप्त-कथा' कही सुनी। उसको कोई व्यक्ति सुन लेता है। वह वूसरे से उसको 
कहता है । इस पर शाप छागता है। यद्द क्षोक कद्वानी योजना के विकास की 
प्रथम स्थिति की य्ोवक घटना है । विक्रास की दूसरी स्थिति रामचरित मानस 
में है। शिव पायी से गुप्त कथा कइते हैं । उसको ल्लोमप ऋषि मरप्त करते दें | 
किन्तु इंस कथा को सुनने के अधिकारी राम भक्त ही हैँ। धतः कोमप ऋषि 
परीक्ा फरके जब ग्ररुड की भति का परिचय प्राप्त कर लेते हैं, तभी वे इस 
कथा को गरुद को सुनाते हैं -- 
तोहि निज भगत राम कर जानी, 
ताते में सब कहट्देउ बखानी। 
और इसी कथा को गरुण जी भी सुनने के इसलिए भ्रधिकारी हैं कि वे 
राम भक्त हैं। इंस कथा को भुसु ढि अपने आश्रम ॑ प्रक्तियों से कदृसे 
रहते दैं-- 
करों सदा रघुपति गुन, गाना, 
सादर सूनहिं विहग सुज्ञाना) 
इस प्रकार रामचरितमानस की कथा की भूमिका की शैली लोक गाया्शो 
की शंज्ी ही है । पत्तियों का कहानी सुनना तथा सुनाना श्रादि भी समस्त देशों 
की कड्ानियों में विधमान हैं । इस प्रसार का बातावरण चारमिक विकास को 
सूचना देता दे । चढ्दाँ पद्चो बोल सकते है । यह प्रकृति के विविध उपकरण का 
सानवोकरण दै । धराज भी पछ्ी बोलते दे, ढछ बोलते हैं किन्तु उस बोली को 
थौद्धिकता से सम्पन्न जीवन का आक्नोचक नहीं समझा प्रात । कवि बहुशा 
कर्पना जीदी ट्लोता है। वद्दी प्रपदी कछपना के ब्राधार से प्रद्धियों की बोली 
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को सुनता-सममता है। इसलिए कवि के विषय में कट्ठा गया है कि वद्द स्थूज्ष 
रूप में इस विकसित संसार में रहता है।पर उसकी विचार-पद्धति अभी 
आदिम ही बनी हुई है। उसमें वही झादिम कंच्पना शक्ति निवास करती है।+ 
श्ादिम मलुष्य की इस विचार पद्धति में प्रधानता ऐन्द्रिस-संयेददा भौर कद्पता 
को रहती थी । इसी प्रफार की पद्धति कवियों के विचारों की होती है। अतः 
उन्हें इस दृष्टि से आदि मानव कद्दा जा सकता है ।%८ इस पसछूति को जो कवि 
जितना ही भच्तएण रसेगा, जनसाधारण के साथ वह उतना ही घुल-मिल 
ज्ञायगा । क्योंकि जन साधारण का बौद्धिक विकास झआभिजाप्य वगे से कम 
होने के कारण उसकी मानसिक प्रक्रिया में कह्पना का प्राधान्य रहता है। 
यह प्रवृत्ति झिस काव्य-कथा से अधिक तुष्ट होती है, वद अधिक ल्ोक-प्रिय हो 
जाती है । सुखसी ने लोक की इस प्रयृस्ि को भभच्छी तरह से समझा था। 
इसलिए उन्होंने रामचरितमानल के कथा विधान को लोक मन के भजुकून 
बनाया। यद्द विधान इसौलिए्‌ धन्य शाख्तर-सम्मत भद्दाकाब्यों से कुछ विचित्र 
हो गया है। 


(२ )] 

आज़ के कवि का मस्तिष्क उन्हीं प्राधीन प्रकृति-गाथाश्ों को, रूपकों के भ्राधार 
पर, गढ़ने घाले आदि मानव के मस्तिष्क का विकसित रूप है। उच्त सस्तिप्क- 
में कक्पना का प्राघान्य था, तक का अभाव था, विश्लेपण की शक्ति कम थी,. 
संश्लेपण दी उसकी बुद्धि की प्रक्रिया थी । सबसे बड़ी बात यह्द थी कि उसके 
मन में भरक्ृति तथा सृष्टि को अनेक शक्तियों के प्रति एक भय तथा प्रेम की 
मिश्रित भावना रहती थी । तकं-बुद्धि ने काल्ांतर में इन सभी तत्वों को 
भूमिसाद्‌ करना झारस्भ किया | किन्तु लोक के अ्रचेतन मस्तिष्क में थे तत्व 
अपना कुछ स्थान बनाए रहे। कवि के मस्तिप्क का विकास उसी आदिम 
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मरितप्क से हुभा है। घन्तर इतना हो गया कि जीवन के कुछ गग्भीर वर्नों) 
झादरों तथा मूर्ल्यों ने कुछ स्थान यना किया ॥ डिन्तु सोचने की राखी में 
बौद्धिऊ भ्रांघो में भी बचे हुए कुछ झादिम तत्व यने रहे । इन ठरत्पों की खोज 
आज के कपरि-मातस भें ली द। सकती है । और प्रघानतः तुलसी जैसे कवियों मे 
तो ये दश्व विशेष ध्यान थाकेपिंत करते दें । 
आदिम मस्ठिप्फ में जो भय और प्रेम की मिप्रित भाववा थी। उसने 
काक्ांतर में कवि छृतियों के 'मगलाचरण! में प्रमिम्यक्ति पाई। मगसाचरण 
मे झनेक देवों की धन्दना इसलिए की जाती ई कि ये घनिए्ठो से बचाएँ। उन्के 
प्रति पक्ष प्रेम उत्पन्न दोता ईैं। जिन देवद्ा्शों को मगद्घाचरणों में स्थान 
मित्र है. उनमें प्रधान है, गणेश, शिव, विष्णु, बथा शारदा । विशिष्ट वर्गों ने 
इन्दीं देवतार्थों को मंगलाचरण में स्थान दिया है। इसके विपरीठ बोक 
छवियाँ ने अनेक निर्नफो्ि के देवो-देवता्ों को भी स्थान दिया हैं। इसका 
कारण यद दे कि छोक-मानस उच देवताओं के झाध्यात्मिक रूप को समभने 
की क्षमता विशेष नहीं रखता या। इन देवताओं में प्रधान हैं सेंरव, भवानी, 
हुर्यां, भुमियां झादि। तुलसीदास जी ने रामचरित मानस में घन्य विशिष्ट बर्यीय 
कवियों से श्रधिक देवों की वन्‍्दुना इसीकिएु को कि वे भपनी क॒ति को लोक- 
कति का रुप देना बाहइते थे | विशिष्ट वग के देवताओं के सम्बन्ध में इतना हो 
दवा दे कि उनमें से शिव, गणेश धादि तो लोक के प्रत्येक अनुष्ठान में पे 
डी जाते हैं । उनकी बन्दना दोनों रूपा में हैं। किन्तु साधारण वर्ग के देवतायों 
की बन्दुना के कुछ उदाइरण देते हैं :--- 
देव-दसुज नरनाग खग, प्रेत पितर गंधव। 
चंदों किन्नर रजनिचर, फूपा करहु अब सब ॥ 
इस उद्दाइर्ण में नाग देवता, प्रत, पिचर, आदि जन साधारय के देवता 
है। इन देवतरभों की विशेषता यह ईं कि यदि इनको अलुष्ठानों द्वारास 
मी डिया जांता है तो ये अनिष्ट करने लगते हैं । आजकल झामों में पि 
श्रेत, भूत भादि अनेक देवठा किसी के 'सिर! झा जाते दँ । डससे श्नुष्टान 
घन छेकर विदा द्वोते दें | इस प्रकार के क॒र्त्यों में तकखुद्धि सम्पन्न 
विश्वास नहीं करता। किल्तु लोक मद्ठाकाव्य के रूप-निरूपण में ये सभी देवता 


मानस के काव्य का लोक-स्ांस्कृतिक रूप श्श्रे 


गली को झावश्यक दीखे | इनफी घन्दला ने मानस! के मंराकाचरण में पान 
या। किन्तु दनुज, रजनिचर झादि दूसरे वर्ग की शक्तियों की बन्दुना क्‍यों 
 स्पष्टता इन शक्तियों में मूर्तिमान भय की कछ्पना श्रादि मानय ने थी | 
दे भादि सानव के पिकाप्त की उस स्थिति धो सूचना देते हैं जय विश्वेपण 
था विभाजन की प्रक्रिया आरस्भ हुईं । पृक वर्ग सुस देने वाल्ली शक्तियों का 
ता : यह्द देव पर्य धा। दूखरा धर्ग इनझे विरोधी रूप में परिफ्धित छुआ ४ 
है राइस थर्ग था। मनोवैज्ञानिक रूप में ये मन की सजनास्मसक तथा विनाशा- 
प्रक प्ररृत्तियों का मानवीकरण था तथा इनका संघर्ष मानव के मानसिक प्र्ष 
मे मूर्तिमान रूप । देव-वर्ग में कुछ भाद्शों को स्थापना की गई । वहू विभाजव 
गये बौद्धिक ब्य में हुभा । डिन्तु कयि के सोचने की शैली संश्लेपणाव्मक दी 
॥। उस कवि सृष्टि में इस दिभाजन का झदरता कड़िन था। फला समग्रता 
री चोतक इसीलिए कह्दी गयी दे : तुलसी ने राएस और रजनीचरों क्री यंदना 
ए्रके इस सघर्ष को मिटाने की चे्ठ की पर इससे संघर्ष क्या मिट गया 
इेवल घन्दुना करने से कलाकार की सुष्टि नहीं हुई | किस कड़ी से इन बिना« 
प्रात्मक तथा स्टजनाध्माक शक्तियों को जोड़ कर एक किया जाय; यह समस्या 
(दी | इस फष्टी फे न होने से सुन्द्र-असुन्दर का सामजस्य कैसे होगा ? भौर 
प्रद्रि सुन्दर-असुन्दर का भम्य सामंजस्य ही कल्मा न का सकी तो वद्द कत्रा ही 
सपा ! सौन्दर्यवीध ही प्रस्येक कवि का मूल है । यही शक्त है जिससे वह घसु- 
न्दुर भर कुरूप को हरा सकता है। यद्दी सौन्दर्य-वोष तुलसी में भक्ति बन 
गया दे । भ्रत्तः तुकसी भक्ति के साध्यम से इस कड़ी का यह्ट रुप निर्धारित 
करते हैं .-- 
जड़ चेतन जग॒ जीव जत, सकल्न राममय जानि। 
चंदों सबके पद कमल, सदा जोरि ज्ुग पानि॥ 

राम सौन्दर्य के प्रतीक हैं | इस सौन्दर्य ने भक्ति का रूप गृदण किया । 
इसी के माध्यम से समम्त सखार के पिपमान्वर्यों को जोड़ा ला सकता है | इस 
भकार द्ादि मस्तिष्क की संरलेपणात्मक प्रदृत्ति के विकास का परिवष्कत सर्प 
तुलसी में मिल्षता है। भक्ति दद “मूत्यः दे जिसका निर्माण उद्वर्ग में नहीं, 
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साधारण ये में हुआ या उसडे ब्िए हुप्रा। यह स्पता-छुझुपठां को जो 
बाली पुक कदी घन गई । 
देव-राषसों के पीच ही यह समन्वय स्थापित नहीं कराया गया, असर 
भौर सस्त के बीच भी पुरु कही सुलसी ने संगद्वापरण में जोड़ी | सरभों ' 
बन्दना की ३--- 
बहुरि वंदि खलगन सति भाये। 
जे बिनुफान दाहिने बॉप॥ 
इसके साथ ही फह्टा, “बंदी प्रथम बरसजन! चरना। यहाँ से तुजसीदात न॑ 
की विचारधारा के सामाजिक घरातत्ल-पर बहने दी खूघना मि्षती दे। जि 
संश्लि्ट पिचार पद्धति के परिष्कृत-बिकसित रूप ने देय भौर राषसों में सम्व+ 
कराया बह अय समाजोस्मुखी हो गया । कह्ा का सामाजिक कार्य है, समार 
के 'मूक््यों को प्रस्येक घटक तक प्रेपित करना । इस प्रेपणीयता की सफलता डे 
प्लिए यह चावश्यक है कि भ्रनेक पिरोधी-यर्गों को एक धरातल पर खाया जावे 
छव उनके विरोध से ऊपर उठ कर, सर्वेक्षाधारथ संदेश दिया माय। ईये 
विरोधी तत्वों को मिल्लाने याक्ा एक सिद्धान्त है | प्रत्येक मनुष्य में तथा पदार्थ 
में पुक पविश्नता की रेखा अवश्य है। उस पर कलुप जम गया दै। इसके साथ 
दी मतुष्य, यदि देवता नहीं हो गया है तो उसमें कुछ दोष भी हैं। इस सिद्धांत 
के धरातल पर सभी पुछ हैं .-- 
जड़ चेतन गुन दोप मय, विस्व॒ कीन्ह करतार। 
किन्तु फिर भी कुछ को नित्दा मिलती है, कुछ को प्रशंसा इसका रशा 
रहस्य है ? यद पक संयोग की दात है :-- 
क्र भेषन जलन-पवनन्यट पाइ कुजोग सुजोग। 
होदि कुतस्तु सुबस्तु जग, कखहिि सुन्तक्खन लोग ॥ 
समभ प्रकास तम॒पाख दुहु, नाम भेद विधि कीन्द । 
ससि सोपक पोपक सुमुक्ि, जगजस अपजस दीन्द ॥ 
इस प्रकार उस ध्यदिम संश्लिष्ट दिचार प्रणाली में सामानिक आवर्यकता 
मित्र कर, यद्द रूप खड़ा हुआ । तुदसो के संगलाचरण में इसी संरलेषयाव्मक 
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छुत्ति के विकास के अविझल दर्शन द्वोते दें। भुखंदि प्रसंग में राम-मगतर 
है सम्मुख दो 'गुपत-कथा? प्रकद करने का भ्रादेश दे। पर तुदसों मे समस्त 
प्रमान्न को उसके लिए उपयुक्त समझा । 'मंगलाचरण' में तुलसी की जो मनो- 
मृमि प्रकट द्वो रही है, वह भक्ति की साधना से 'समन्यय! प्राप्त करने की इच्द्ा 
पे मढित है। यही यथार्थ छोक-सनोभूमि दे । बौद्धिक वर्ग की मनोभुमि इस 
प्रनोभूमि परे कम उदार भौर कम लचोकी दे । भ्रतः जो सिद्धान्त डस वर्ग में 
बन जाते हैं, उनमें बहुत कम विकास द्वोता दै। ये सिद्धान्त जय लोक-मनेभूमि 
में उतर पाते हैं, तय वे विकास की उपयुक्त स्थिति में द्वो जाते हैं । यद्दी ज्ञोक 
मनोभूमि सुललसी की है 
» देवों के ठोस-ध्यक्तियव का प्रभाव भय के रूप में दीखता दे । कएपना 
ने संस्लेपण की भूमि पर, समानता के आधार से भनेक तत्वों को मिक्षाकर 
पुक कर दिया । पशु और सालव को कई स्थानों पर मिद्षा कर एक कर दिया 
गया । यद्दी “गणेश” की रूप-फद्पना का भाधार दै। तुलसी भी उसी झादि स्थिति 
की कश्पता को 'संगजाचरण! में स्थान देते हैं :--- 
जिद्दि सुमिरत सिधि होइ गणनायक करिवर बदन। 
बंदों अवधपुरी अति पावनि। 
सरजू सरि कलि फलुप नसावनि ॥ 

,  अवधपुरी और सरजू को देवत्व इसलिए प्राप्त दो यया है कि उनका संसगे 
राम से होगया था। इसमें 'येना? की प्रवृत्ति स्पष्ट दै। यहाँ तक का विकास 
स्थूल्न रहा । 

ध आये सूचमता झाती दे। जहाँ कदपना के आधार पर उस मस्तिष्क ने 
स्पूज़ उपकरणों का सानवीकरण किया, वहाँ अब पद अपने मानसिक भावों 
को भी मानवीय रूप देने लगा। भय, श्रेम, क्रोध भादि!सबका स्थूल रूप खड़ा 
डुआ | इस सबसे ज्ञात द्वोता है, कि उस भादि अवस्था में मानव कितना 
कदपना शीद्ध था । प्रेस कामदेव! वन गया । उसका स्वरूप भय हो गया ] 
खेद के नासदीय सूक्त 2९ में तथा शतपथ ब्राह्मण में सृष्टि के सूजन के सूल्ल 
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तीन छारयों में से इच्चा शक्ति को एक माना है । स्योर ने सवमथम वह 
निर्देश किया कि इस इच्चा शक्ति को सबसे पहले स्घूल स्यक्तित्व्युक्त अयवकद 
में किया गया । + इस प्रकार जो मन का पूक विकार था, उसको स्थूछ- 
ख्यक्तिव मिक्षा । कर्यना यहीं नहीं यहर गई। उसके कुटुस्प की, उसके भस्न 
शर्तों को, उसके सौन्दर्य क्री कक्पना की गई । यह रूप बौद्ध साहित्य में भषिक 
उभरा | बह द्वाथी पर चढ़ता है, किसका नाम “गिरिनेखक्ञा/ हैं, उत्के साथ 
उसकी पुत्रियाँ और परिनयाँ रइती हैं : उनमें से तीन हैं ठृष्या, भरति भौर रति 
( बक्षिता विस्तार ) बुद्ध चरित्र? में उनका नाम तृष्णा, प्रीति और रवि दिया 
गया दै। उसने 'बोधिसत्व' को श्रपने 'वज्ञासन' से विचल्ित करन चाहा, पर 
बह असफल रहां। उसने अपना चक्र उनके ऊपर फेंका, किन्तु वह एू्कों झा 
द्वार बन गया | - इस प्रकार केवज्ष मानसिक भार्वो को लेकर कामदेव की 
गाया तथा झुटम्व बने । पौराणिक साहित्य में बुद्ध के स्थान पर शिवमी 
हैं। इसी कामदहन प्रसय को तुलसीदास जी ने झपनाया । 
पिकास को समस्त स्थितियों का बोध दोता है : पहद्घा मनोभावना का स्पूह 
ऋप बता ।० 


अस कहि चत्ेठ सब सिरनाई। 
मुमन धनुप कर सद्दित बुद्याई॥ा 
साकार कामदेव में विश्वास उस कद्पना के युग में तो रह सकता था। 
अब दौद्धिक विकास में फ़िर उसे अदग होना था | भगवान बुद्ध के साहित्य मे 
चढद्ट अनग नहीं हो पाया था। भागे ढी स्थिति में उसका पर्नग होता नी एक 
सुन्दर कब्पना के द्वारा दिखाया गया। बौद्धिक वर्ग इस कार्य को सीधे सीधे 
करता, किन्तु कबि कत्पना मे उसका जो रूप खड़ा किया, उसका भाभास इन 
घक्तियों से मित्रता है .--- 





+ जे, 9. 
# विशज्येप विवरण के लिए ४ छुलए, जॉश्व्छपओ ती सिपेठ/ 
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भय ईस मन छोभ विसेखी, नयन उघारि सकत्न द्सि देखी। 
सौरभ पढलच मदुम विज्ञोेका, भयठ फोप फंपेड त्रयक्षोका | 
तब सिंव तीसर नयन उघारा, चितवत काम भयठ जरिछारा॥ 
इस प्रकार काम दुइन हुआ । रति को संतोप इस प्रकार दिया गया :-- 
अबतें रति तव नाथ कर, दोइछ्टि नाम अनंग। 
विनु बपु ब्यापिद्दि सबद्दि पुनि, सुठु निन मिलन मसंगवा 
कामदेव का नाम “प्रनंग” द्वो गया | यह कार्य पस्तुतः तक-चुद्धि का दी है | 
किन्तु कवि में तक्े-बुछ्धि, करपना से परिवेष्टित होकर द्वी काये करती है। भतः 
शिषज्ञी के तीसरे नेत्र से उसके जलने की बात कह्दी गई (शिवजी के तीसरे नेत्र 
की कत्पना भी उस ल्ोक-प्रदृत्ति से सम्बन्ध रखती है जिससे प्रद्मा के चार 
मुँद भौर राघण की बीस भुजा्शों की कल्पना का सम्बन्ध ऐै। इस तौसरे 
जयन की कठपना यौरुप के देशों के दोक-साहित्य में भी मिल्नती दै। भायरलैंड 
में बेलर ( 38॥07 ) नामक पक देव के विषय में कत्पना है कि वह पुक 
तीसरा विनाशारमक, नेत्र रखता दे । जो उस नेज के सम्मुख था आता हे चढ़ 
मुरमा जाता है )/) इस विवेचन से यद्द दिखाने की चेष्ठ की गई है कि "राम- 
चरितमानस” के माध्यम से विंकास की अनेक स्थितियों का ज्ञान प्राप्त किया 
जा सकता है। क्‍योंकि कवि के सोचने की पद्धति उस झादि कत्पनाशीद 
मस्तिष्छ का दी विकसित रूप दे । अत. पुरानी स्थितियों के कुछ चिह्न मिल्त 
ज्ञाना दुष्हर बात नहीं। 
भावनाओं का मानदीकरण इस प्रकार सम्पष्ठ द्वोता था। झागे के विकास 
में कार्यों के कारणों को मानवीकृत किया गया । काज्य पुक कार्य है। इपके 
कारण मानप्तिक जगत को कुछ मेरणाएँ दें जिनको वाज्ध वातारण ने उभारा 
दै। उन प्रेरक शक्तियों को मानवीकुृत क्षिया गया । उसी को शारदा! चाम दिया 
गया । समस्त सार में इस प्रकार की काध्य-देवियों छी कस्पना दै। भारतीय 
शारदा है; झाँगरेजी की मौजेज्ा दै। उस शारदा की दनन्‍्दना 'तुदसी” ने मगल्ला 
चरण में की दे :--- 


+ एगफ् जैजधा छापे 408७5ऐ? ७, 49. 
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(ुनि बनन्‍्दी स्रारद सुर-सरिता,#!  *. 
॥ इस प्रकार 'ामचरित मानस की भूमिका में जेसे अनेक जोक तर 


इष्टिगठ होते हैं, चैसे ही उसके 'मंगल्ाचरण” तथा बन्दना में वे तत्व दिखाई वे 
जाते हैं जो वस्तुतः 'द्ोकतत्व' हैं। छोक तत्वों की अनेक परिकास-श्थित्ियों का 
भी शान इससे होठा है। साथ द्वी यद्ष भी सिद्ध होता है कि कवि-कछपना में लोक 
सत्य मिक्वकर कितने सवल और प्रभावोत्पादक दो जाते हैं । बस्तुतः लोक-फछ्पनां 
ज़नित तत्वों को जय बौदिक तूफानों के थपेडे लगते दँ ठव ये पत्नायन करके 
कक्ष! की कृतियों में स्थान पाते हूँ । वढाँ कवि उनमें नये 'मूक्यों" को 
स्थापना करके उन्तड़ों भमर कर लेता है । तुलली ने ऐसे कितने टी ठ्तों को 
नया मूज््य देकर थमर बनाया है | इन्हीं त्लोक तत्वों झौर त्ोड-डोजी में 
शामचरिस मानस की छोक-प्रियठा के तत्व छिपे हैं। 'मंगजाचरण' करना 
जदाँ शाखरीय विधान था । वहाँ उसे द्ोक शेल्ी में ढाल देना (ुल्लती! का 
काम था । 
३] 


तुलसीदास जी ने इलबागल्ल में भाषा! को बड़ी इढ्ता से भपनाया 
है। संस्कृत अपने मूल स्थान से चस्कर अनेक विकास-स्थितियों को पार कर 
आई थी । उसका पुक-एक भंग “संस्कृत” करे दिया गया था। झतः उसके 
आगे के विझास का मार्ग कुछ भवरूद सा लगने क्गा | क्षद्रीलापन कहाई 
घन गया। इसके साथ ही उसकी उपयुक्तता कक्पना के उन्म्रक्त दिददार के 
लिए कमर रद्द गई थी; यदद दाशशनिऊ तथा चैज्ञानिक शब्दावकी से युक्त विशेष 
द्वो भाई । इन्हीं सब कारणों से संस्टूति का खोक-जीवन से सम्पन्ध टूट गया 
था। साथ ही संस्कृत अपने विश्यस की तोसरी स्थिति में थी। पढ़ी स्पिति 
में भाष्य काम्यमय रहती है । किन्तु उसछी यह काम्यमयता झनजानडी 
रहती है। यधपि ऋस्पना से यह भाषा योमित्न देती है, तथापि उस मानव 
के द्विप्‌ बदी जोचन की यथार्थ अभिव्यक्ति इोती है| दूसरी स्थिति में फरपक 
उसे सुन्दर धौर सशद करती है। इस समय उसडी प्रतोदाप्मकठा भौर स्प 
कार्मकठा बद जाती दै। भसः काम्य के जक्िपु यद अवस्यां सबसे पक 
उपयुक्त द्वोठी है। दौसरी स्थिति में इसकी पिशदृदा भौर चित्राप्मदा कम ड्डो 
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जाती दे । शब्द एक निरिचित अर्थ से बंध से जाते हैं| काव्य के प्रयोजन के 
लिए एक प्रकार से यट्ट भाषा रत सी हो जाती है। यदि कवि प्राचीन कदपना 
शक्ति के आधार पर इसे काम्य के उपयुक्त बना लेता दै, तभी यद्द पुनसुजीवित 
( काष्य के लिप ) द्ोती है । संस्कृत इसी ठृतीब्र घवस्था में लगभग था चुकी 
थी । यद्द रूढ़ रूप में एक वर्ग से यैंध गई थी। “यदि इम संस्कृत साह्टित्य की 
और दएट फेर तो देखेंगे कि सन्‌ ईसवी के बाद का संस्कृत साहित्य उत्तरोत्तर 
पंडितों की चीज बनता गया | इस साहित्य में खोक जीवन से द॒टे हुए, एक 
फल्पित जीवन भौर कछ्पत संसार का आभास मिलता है ।” + उधर लोक- 
भाषा अ्रपश्र|श भी उप्र रूप में नीचे-नीचे बहती आ रही थी। इस भाषा का 
सस्फार-परिष्कार संस्कृत की. भाँति नहीं हुआ था। अतः यद्द विकास की प्रथम 
और द्वितीय स्थितियों में ही थी । यदी कारण है कि इसकी उपयुक्तता काव्य 
क्रदपना के लिए बनी रद्दी। यद्दी कारण दे कि मध्यकालीन कवियों ने इस लोक 
आपा को इृदता से अपनाया १ स्वयंभु कहता है-- 


देसी भासा उभय तडुज्जल | २ 


स्वयंभू की काव्य-घारा के दोनों तट देश-भाषा के बने थे। सम्भवत्तः दोनों 
तट उसके बाह्य तथा झांमभ्यतर रूप दें । इसी भाषा! को तुलसी भी दृढ़ता से 
अपनाते हुए फद्ठते हैं-- 


भापा चद्ध, करवि में सोई। 
साथ ही उस “भाषा में कबिता करके, उसके प्रभाव का प्रसार करना दी 
क्रषि का उद्देश्य था। सघम्भवतः कवि भाष को इसीलिए पकहता है कि 


उसका लोक प्रभाव व्यापक दे | इसी “अभाय' यो भकट करने की मानौती भी 
कवि करता है 


सपनेहुँ साँचेहुँ मोद्ि पर, जो हरगौरि पसाउ ! 
तौ फुर द्वोड कहेड सब, भाषा-मनिति प्रभाड । 





» +इचचए प्रसपद द्िवेदी, (हिन्दी सःदित्य की भूमिका) ए०-१०) 
२६ देशी मापा दोडा तट उश्जवल । 
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इस प्रहार के इढ संकल्प के साथ तथा भापा-सनितिं प्रभाउ! में विश्वास 
करते हुए तुबसी अपनी आत्मा तथा लक्लोक की श्रात्मा ( भक्ति ) को भाषा बर्द 
करने में तत्पर होते दे । इस भाषा के सौन्दर्य का निखार तुलसी के इर्थी शेठा 
है। भाषा का सौन्दर्य शब्दों की शक्तियाँ झौर अलकार विधान पर निर्मत करता 
है। अल॑कारों का भी विकास हुआ। श्रलकारों का मूल समाज वैज्ञानिकों ने 
मानवीकरण माना ६ैं। रामचरितमानस में मानवीकरण फे घनेक उदाहरण 
है। ह्िमाकय पर्चत का सानवीकरण मिल्तता है, उसडी पुत्री “पावंत्ी! है, 
पार्वती के विवाह में झनेक पर्वत आमत्रित द्वोते हैं। पर्यव ही नहीं, नदियाँ भी 
शामंप्रित होकर थाती दे | विदा करते समय का दृश्य--- मु 
तुरत भवन आये गिरि राई, सकल सैल, सर लिए बोलाई! 
आदर दान विनय वहु माना, सब कर विदा कीन्द्दू दिमवानी * 
भारतीय मानवीररण की विशेषता यह है कि समस्त कुटम्ब की कद्पनां 
की जाती है। भ्रन्‍्प देशों के सानवीकरणों में भी छुदुम्व की कदपना मिलती 
है पर इतनी विशद्‌ रूप में नहीं । कवि का कौशल मानवीकरण में वहाँ 
दीखता है, जहाँ वह मानव के समस्त स्वभाव तथा गुर्यों का आरोप हिमालय पर 
करता है। पक कुहुम्य तथा विवाह का चातावरण अस्तुत करने में कहा 
है । कहीं कहीं मानरीकरण जुद्धुस्य रूप में नहीं, ब्यक्ति एप में भी छुपा है 
उसमें भी केवल घ्यनि माथ्र सुनाई पढ़ती है। गया! का सानवीकरण ड्सी 
पकार का दे। गगा का प्आशीर्दाद ही सुनाया जाता दै। प्राकाश बाणी! भी 
इसी ग्रकार का मानवीकरण कट्ठा जा सकता ह्दै। 5 
इस 'मानवी करण? की श्रवृत्ति में जहाँ हमें आदि लोक प्रृत्ति के दान 
दोते हैं, व्दाँ कवि अपने उद्देश्य की सिद्धि के ल्लिए उसका उपयोग करवा 
दीखता दे । काब्य के नायक के प्रभाव को प्रदर्शित करना दी समुद्र के सातवी- 
करण का कक है। “गंगा! के द्वारा आशीर्वाद दिलया कर 'सौता? की विनय 
की सचाई का परिचय दिया यया है । इस प्रकार जो मानवीकरण झादि मर्तिव 
छयभग निरुदेश्य रूप में करता था, बइ- सोह श्य द्वोने कगता है। यही भादि 
कापना-पद्ति का काब्य रूप है । सानवीकरण इस प्रकार झपना हे 
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बदुख कर या सो काम्य में रह जाता है, श्रथवा ज्ोक-जीवन में अपना स्थानः 
बनाए रइता है। ज्ञोक-घर्म का ग्रधिकांश मानवीकरण पर भ्राधारित है.। वो 
स्वयं, नरक, रुस्यु, भाग्य, नदी, पव॑त, सब का मानवीकृत रूप द्वी उपलब्ध 
होता है | सानवो करण में रूप का आकार रदता दे। उसका टोस रूप सामने 
आता दैे। झागे के विकास में भ्रथवा मानवीकरण के साथ ही वह प्रतीक बने 
जाता है। 
प्रतीों का भी पुक इतिहास है। मानव ने पदले अपनी कदपना के द्वारा 
कुछ प्राकृतिक शक्तियों का मानदीकरण किया । भयंकरता का मानबीकरण भी 
हुआ भौर सुन्दरता का भी । फिर इसके पश्चात्‌ इन सानवीकृत डोस रूपों का 
यर्गीकरण आरंभ हुआ्ल । इस प्रकार “टाइप्स” घने। सुन्दरता के ययोतल ब्यक्ति 
देवता हो रये। भयंकरता; राज्सस वन गई । फिर इन वर्गों के साथ मानव की 
पविश्नता-श्रपवित्रता, मंगलमयता-धनिष्कारिता, जीवन-स॒त्यु, श्रादि भावनाएँ 
सम्बद्ध हुईं। इस प्रक्रिया में दो तत्व कार्य कर रहे थे: पुक तो साधारणी 
करण दूसरा सूच्मीकरण (४03॥7000707) साधारणीकरण कद्पित व्यक्तियों 
का हुआ; सूपमीकरण गुणों का हुआ | प्रथम कलिपत ब्यक्ति साघारणीकरण 
भौर सूच्मीकरण का योग समझे जाने क्षगे । यह मानव का चेतन उद्योग 
था । इस प्रकार आदश व्यक्ति बने ( झादशे +ब्यक्ति ) उस मानवीकरण का 
रूप फल्पित द्वी रद्ा। इस प्रकार इन मानवीकृत केन्द्रों के झ्ासपास सानव की 
विकसित भावनाओं की भीड़ इकट्ठी द्वोने लगी। ये स्थूल् प्रतीक बने । इस 
प्रकार स्थूल प्रतीकों को छुल्ोसी के “गौरी” प्रतोक से सममा जा सकता है | 
गौरी” मन्दिर में विराजमान एक मूर्ति है | यद्द “नारी” के लिए शझादश 
है। उस मूर्ति के भास पास मानव के नारी सम्बन्धी भादु्श-साव चफ़र काट 
रहे ईैं-- 
जय जय जय गिरिराज किसोरी, जय मद्देस मुख चंद चफोरो | 
जय गज बदन पड्ढभानन माता, जग्मत जननि दामिन दुत्ति गाता। 
इन दो पंक्तियों म॑ 'पानीत्व! भौर “माठ्स्व” नारी के दो मद्ान्‌ उद्देश्यों का 

आादुर्श उपस्थित कर दिया गया दे । सतीत्व का प्रतीक गौरी है, इसको भौर भी: 

स्पष्ट किया जाता दै-- 


डुग्र मानस में लोकवार्चा 


पत्ति देवता सुतीय महेँ मातु प्रथम तब रेख, 

सहिमा अमित न कट्टि सकहिं, सहस सारदासेष | 

इस घकार के परतोकों में कल्पना और यथार्थ का समस्वय रहता है। दो 

में पुक दूसरे के प्राथ निवास कर रहे दैं। इस प्रकार के प्रतीक केवल कश्पित 

ज्यक्तित्यों के दी बिन्दु पर खड़े किए गये हों, सो बात नहीं है। इतिहास डे 

ज्यक्तियों के झ्रास पास भी आदुर्शों का ताना बना घुन कर प्रतीक बनाप्‌ गये ! 

इस प्रझ॒ए के प्रतीक्ों में 'राम? 'दृष्ण” झादि धाठे हैं। ये एविद्माप्तिक ब्यक्ति 

हैं या नहीं, इस पर विचार नहीं करना। इतना समम्ः रखना दै कि इनको 

ऐेतिद्वासिक यथार्थता जोऊ मानस ने दे रखी है। 

आगे की स्थिति में उन व्यक्तियों की स्थूद्वता, खूचमता में परिवर्टित 

होने लगती है। त्ड-पदुति के धपेदे से कल्पना का ताना वाना विच्चिष्ठ होने 

-छगता दै। बौदिकता के प्रकाश में केवन्न गुर्यों की तथा आादु्शों की मव्रिक् 

हो जाती दे । उस «्यक्तित्व के दूव जाने पर भी उसका “नाम! केवल प्रतीक रत 

में रद्द जाता है । यह नाम प्रसीक भाषा की देन है। उस नाम के स्मरण से ही 

दोक के घर्दुंचेतन में दूबे हुए धादशश उन्मज्ित होने क्षगते हैं। इस प्रआर ;छ 

एक प्रतीक 'राम नाम! भानस में यहुत्त द्वी विशद्‌ रूप से प्रतिष्ठिठ है।इस 

प्रकार प्रतीक के साथ जो “नाम? श्ौर 'रूप' घुड्े थे, उनमें से रूप लुस्त दो जावा 
है। प्रतीक रूप में नाम प्रतिप्टित हो जाता है । उसका रूप यह दै-- 
नाम राम फो कल्षपतर, फत्ति कल्यान निवास ! 

जो मुमिरत भयौ भाँगते, तुलसी, चुलसीदास॥ 

इस चब्यम प्रतीक के साथ समस्त कल्याण भावनाएँ इकद्ठी दो गई । य्प्री 

कारण है कि राम का यह नामप्रतीक! युग सुर से चढ़ा झा रहाई। 

इस अतीक की पुनस्थपना झाज भी दरिजन-बस्तो? मे पुक मदात, पुरप कर 


नबुछा दे। 

तुलसी की भाषा! इस प्रकार के प्रतीक ले भरी पड़ी दें। घन्‍्प प्रतीक 
अत स्रोत पुराण है, छोक है, लोकोख्ियों हैं! प्रठीकों की भीड़ ने माण को सबक 
और सुष् घना दिया है। पुराणों के मठीक भी छोक से भिन्न वस्द नी ॥ ४] 


इस प्रतीक पूर्ण भाषा के दुर्सन करिए-- 


मानस के काब्य का लोक-सांस्क्ृतिक रूप २०३ 


इरिहर जस राकेस राहु से, पर अकाज भट सहसबाडु से। 
जे परदोष लखदि सट्दसाखी, परछ्दित छृत तिनके मन माखी 
तेज कृपानु रोप महि पेसा, अघ अवशुन धन धनी धनेसा। 
उदय केतु सम द्वित सवद्दी के, कुम्भकरम सम सोवत नीके। 
इस प्रकार से मानस की भाषा प्रतीकों से भरी पढ़ी दहै। इनसे भभिन्‍्यक्ति 
छोऊ-सुलभ हो गयी हे। अभिव्यक्ति के प्रभाव में भी इनका स्थान है। इसके 
साथ ही भाव थ्रौर प्र्थ को प्रकट करने में प्रयत्न-ल्लाघव की दृष्टि भी प्रतीर्को 
के साथ जुड़ी रद्दती दे । अभिव्यक्ति में विशद्ता, सक्तिप्रि, और ब्यापकता आने 
के साथ ही, इन प्रतीर्कों की थ्रास्मा से ज्ोक-संस्कति म्माँकती दीखती है | पस्येक 
प्रतीक' को झपनी एक ससस्कतिक कट्दानी दै । वह कहानी क्लोक के श्रद्ध-चेतन 
आनस में पहले से है केवल पुक इगित कर देने से बढ कहानी एक श्भुला 
की भाँति दिल्न उठती है। एक कड़ी दूधरी कढ़ी को श्रानयोलित करतो हुई 
कथा को चेतन में उपस्थित कर देती है, फिर यथास्थान सुरछ्तित द्वो जाती 
है । यह सारी प्रक्रिया पुक उण में हो जाती है। कवि की कला भौर कौशक्त 
इन्हीं प्रतीकों की यथास्थान सगति बेठाने में है। उसकी अनुभूति भौर उसके 
ज्ञान का विस्तार उसके प्रतीर्ों के खोतों से सिद्ध द्वोता दे। ऊपर प्रतीकों के 
पौराणिक ख्रोत की झोर पुक निर्देश किया गया है। लोक के धरातत्त पर 
अभिव्यक्ति की शेल्ी उतर भाए, इसके लिए श्रनेक ब्ोक विश्वा्सों को प्रतीक 
रूप में गुदण करके घलकार बना दिया गया है । 

((क्ोक में विश्वास है कि किसी व्यक्ति को यदि साँप दसले दो 'भरनी! 
गाने से उसका विष उत्तर जादा दै। तथा साँप वश में द्वो जाता है।इस 
भरनी! + के विश्वास को गोस्वामी जी प्रतीक रूप देते दें । राम-कथा भरनी के 
समान दे जो कलियुग रूपी साँप को वश में कर ल्लेगी 

राम-ज्था कल्लनि पन्नगम भरनी। 
पुनि बिवेक-पावक कहे अरनी ॥ 
+'मरनी साँप को यश में करने का एक राग अथवा समंत्र समट 


होता दे । > 
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इस “मंत्र के प्रतीक का एक स्थान पर और उक्क्षेख है :-- * 
मंत्र मद्भामनि विषय व्याल के। 
पृक विश्वास लोक का यह है कि श्यामा याय का दूध अत्यन्त गुणकारी 
होता दे । डसो विश्वास को तुलसी प्रतीक रूप में गृहरण करते हैं ;-- 
स्याम-सुर॒भि पय विसद्‌ झति; गुनद करदधि सब पान । 
गिरानप्राम्य सिय राम जख, गावदि सुन सुजान॥ 
तुलसी ने इन प्रवीर्कों का गृहय अपनी “गिरा प्रास्प! ( क्लोक-भाषा ) को 
पुष्ट करने के द्विए द्वी किया यही “मापा-भनित्ि-प्रभाठ? में स़झ्दायक दो सकते 
हैं। इन प्रतीकों का भाधार प्रसिद्ध 'कवि-समय? भी हैं। अनेक स्थक्नों पर मौन, 
चातक, चकोर, श्रमर, कमज़ चिन्तामणि, कामधेनु, कद्पयूध्र, भादि कवि- 
समय आये हैं। कविप्तमयों में भी जो विश्वास भम्तदित हैं वे बौद्धिक वर्ग 
फी घस्तु नहीं कढ़े जा सकते । लोऋ-विश्वास द्वी प्रतीक रूप में प्रतिष्ठित हैं। 
सुद्सी के चलंकारों का ढौकिक स्रोत ही सबसे भधिऊ पुष्ठ है। अनेक उदाद- 
रण, यहाँ देना सम्भव नहीं । ऊपर के उदाइरणों से उस खोत का झाभास मित्र 
जाता है। भ्रमेक उपमान इसी स्लोत से निःखरत होकर तुलसी के कान्य में भनजाने 
ही झाकर स्थान सुहर्य॒कर जेते हैं : इस विवेचन से इतना द्वी ठायपये दे कि 
तुलसी ने जिस “भाषा को अपनाया, उसके शक्कर के द्धिए मानवीकरणा, प्रतीक, 
ऋषि समय, उपमा तथा रूपक भी ख्रोक-स्रोत से लिप । या ठो उनका रूप 
दो ल्लोक-निर्मित है, श्रथवा उनको आरमा में छोक की मांझार है। किसी न 
किसी प्रकार क्लोक से उनका सम्बन्ध चवश्य ह। यही मानस की खोक-सांस्कृतिक 
जौली है, गिसमें सारा 'सहाकाग्यर नियोजित है । 
भाषा ठथा शैछ्धी -छे प्रसंग को समाप्त करने से पूर्व एक शाब्दु मानस! के 
, छुन्दों के विषय में कई देना झावरपक है। रामचरित मानस के प्रमुख पर्द 
ये ईं -- 
पुरइन सघन चारु चीपाई, जुगुत्ति मंज़ु मनि सीप सुह्दाई। 
छुंद, सो रठा, सुस्द॑र दोहा, सोइ चहु रंग कमल कुज़् सोडा ) 
इनमें से दोदा भीर घौपाई द्ोक के भपने दम्द बन गये थे। अन्य पन्द 
इस खोफ-एन्द दिधान में पद्बोपन की भाँसि ही भाप हैं। रामचरित मानस के 


मानस के काप्य का लोक-सांध्कृतिक रूप र्०्भ 


च्ुन्दों का वे प्रमुख भक्त नहीं कद्दें जा सकते । दोद्दा चौर चौपाई दो ममुस है 
दोददे का इतिहास यताता दे कि यह सदेव से छोक-पुन्द के रूप में प्रतिष्ठित 
रहा । टिन्दी के जन्म के समय हो दोहा सबसे अधिक ल्ोक-प्रिय छन्द 
थाया जाता है | प्राकत काल में गादा या गाथा छन्द्‌ का भयोग सर्वाधिक दोता 
था। अपन्ररा काल में वह स्थान दोहा को मिक्ता। मं० म० पं० गौरीसंकर 
दीराचन्द झोमा [ माध्यकाल्नीन भारतीय संस्कृति ] स्विखते हैं : 'वस्तुतः श्रप- 
अंश किसी पुक देश की भाषा नहीं किन्तु सागधी झादि मिश्न-मिन्न प्राकृत 
आपाों के श्पभश्र|श या बिगदे हुए रूपवात्नी मिध्रित भाषा का नाम्र है *** 
पुरानी दिन्दी भी अधिकांश इसी से निल्‍त्षी है *'** इसमें दोहा छुन्द प्रधान 
है । भरीराहुल सांकरयायन ने 'दिन्दी काब्य धारा में! जितना सिद्ध साद्दित्य संक- 
जित किया है, उसका अधिकांश दोहा-साहिध्य दै। साथ दी यद भी उस संझ- 
खान से स्पष्ट है कि चौपाई भी सिद्धों का ल्लोक-प्रिय छन्द्‌ था। यद्द भी स्पष्ट है 
कि सिर्धों का काये ठथा प्रचार छत्र क्ञोक दी था तथा उनकी प्रतिभा भी स्ोक 
अतिभा थी | झठः उन्होंने लोक में भ्रवत्चित छन्द दी अपनाया होगा | भझयवा 
अनके द्वारा ये दोदे चौपाई क्लोक में प्रचक्षित हो गये इ्गे। प्रबन्ध काब्य के 
लिए दोहे-चौपाइयों का मिश्रित प्रयोग स्पयभू रामायण में मिलता है। जायसी 5 
मे भी इसी मिप्रित पद्धति को झपनाया। यद्द पद्धति लोक-गायाक्रों के लिए 
डपयुक्त समझ कर डी सुझसी ने भी अपनायी । 
[ ४१ 
कविता फरके तुलसी न त्षसे, 
कविता लसी पा तुलसी की फला। 
इरिओऔध 
ऊपर तुलसी की कला का वाद्य श्र देखा गया। यह आड्जार उस-'कला! 
का है जिसे पाकर द्िन्दी कविता धन्य हो उठी थी। आज़ के युग में कब के 
नचाद्धा-कक्षेवर की सामाजिक मूर््यों को चित्रित भौर प्रपित करने की पमता और 
उपयुक्तता पर दी विचार किया जाना चाद्दिप्‌।आज कला समाज से विरक्त 
द्ोकर अपना विकास नहीं कर सकती । तुलसी ने इस सत्य को अपने समय में 
यूर्ण रूपेण हृदयंगम कुर क्लिया था। इसी सत्य को प्रमाण सानकर उन्होंने 


श्न्प्‌ मानस में लोकवाचों 


अपनी कला के बाह्य कच्रेचर को श्रमरता के लिए लोक से वे तत्व लिए जों 
उद्की प्रेपणीयत्ता की श्रक्ति छो तीघ करदें। कश्रिम उपाय चाहे कछेवर पर 
मणियों को भाँति चमक उठे: अबकारों को चमत्कति से श्ॉखें भर बाद; 
किन्तु स्वामादिकता कुछ और डी बात है। बह स्वामाविकता से मिश्रित 
सौन्दर्य जीउन की अपनी वस्तु ड्ोता है। अतः कृत्रिम उपकरणों के विषय में 
तुल्लसी को यद्द दश्फोण रखना पड़ा : 
कविन हर नहिं वचन श्रत्रीनू, सफज्न कला सच विद्या हीतू। 
आखर अरथ अलंकृति नाना, छंद प्रबंध अनेक विधाना॥ 
माव-भेद-रस-मेद अपारा, कवित दोप-गुन विविध प्रकारा। 
कवित विवेक एक नहिं मोरे, सत्य कटद्दों लिखि फागद कोरे॥ 
उक्त सभी विषयों से क्या सचमुच तुलसी श्रनभिज्ञ थे ? नहीं, उनका पूर्य- 
रूप से उन्हें ज्ञान था। उनका प्रयोग इतने सजीउ ढंग से सम्मवतः प्रत्येक 
कवि के लिए सुद्रभ नहीं | किन्तु प्रश्न इष्टिकोण का है। तुलसी की हृि में कला 
मैं ये सभी गौण थे | प्रधान इष्टि कक्ला की आत्मा के विस्तार पर है। का की 
आपमा में सामानिक जीदन के प्रचढित भर शाश्वत मूल्पों फो सेजो देना ही 
तुलसी डी कक्षा का मभ है। इन्दीं मूल्यों को तथा आदस्सों को समाज के 
अध्येक स्तर तक पहुँचा कर ही कवि की झारमा सन्तुष्ट हो सकेगी । कवि की 
श्राप्मा की तुष्टि ल्लोक-सगल्ल की मावना के अधिदाधिक प्रसार में झन्ठईड हैं 
श्रतः लोक-मगल्न रूप भ्र॑य को प्राप्त करना हो तुलसी की कल्ला का चरम दध्य 
है| 'कल्नए युग-युग तक मानव-कर्याण की साधना में सहयोग देती रहे--यही 
तुलसी की प्रत्तिमा की साधना दे ३-- 
कीरति भनिति भूति भज्ञ सोई, 
सुरसरि सम सब कर द्वित होई। 
यद्दी सच कर छवित? तुझसी का 'स्वान्तः सुख! है 
कज्बाकार जोयन की विपमताझों के विष का पान करके प्रथम स्वयं 'शिवाँ 
बने भौर उस विप को पचा कर समन्वय का यह धम्टंत उडेकछ दे जिससे जग 
जीवन में 'शिवस्पर के योज भकुरित, पद्चवित हो जाँय भौर भादयोँ दो व 
डेकि पैड जाय जिससे तप्त मानव कुछ शीतलतां अनुभव कर सके | थो कि 


मानस के काव्य का लोक-सांल्‍्कृतिक रूप २०७ 


इस प्रकार झादर्शों का ताना याना यथाये के प्रति सद्ाजुभूति रखता हुआ, नहीं 
घुन देता, उसकी प्रतिभा की साधना अधूरी है। 'ल्ोक' उसका ऋणी नहीं दोगा । 
बुध! जन इस प्रकार के कविपों के भागे नत-मस्तक नहीं हो सकते | इसी 
सत्य को गोस्वामी जी ने आस्मस्तात्‌ कर किया था। इसी झोर निर्देश है +-- 
ज्ञेफवित्त नहिं बुध आदरदीं, 
ते भ्रम वादि बाल कवि करहीं। 

इस प्र कार हम तुकसी के काब्य-कल्ाा विपयक दृश्क्रोण से अ्रयगत हो 
जाते दैं। उनकी दृष्टि लोक द्वित पर थी। उसी दृष्टि से उनका समस्त काम्य पूर्ण 
है। यही कारण है कि तुलसी के काब्य की गु जार झ्राज जनमन में भर उठी है। 
खोक उस काम्य की आरती उत्तोर रहा दै | राज भी झावश्यकता है, कि- 
झारती उतारने योग्य साहित्य लिखा जाय । भारती उसकी उतारी जाती है जो 
अन्धकार से भ्ाच्युन्न जीवन को एक ज्योति्मय सन्देश दे सके। 'मानस” की 
शरारती के साध सभी एक कठ से गा उठे :-- 

आरति श्री रामायन जी की!। 


मानस में 


नारी-समस्या की लोकवार्ता 


तुकसी ने नारी पर जो कुछ लिखा है, वह झनेक दृष्टियों से भ्रध्यवन का 
दिपय रद्दा है। नारी विषयक स्पष्टोक्तियोँ के पिरोध में शिष्चित नारी-समाज के 
आन्दोलन-अदर्शन भी रहे हैं ! ल्लोक के सवधे भधिक निकट झौर उसके सबसे 
बड़े कवि भ्रतिनिधि की ज्न-जन ब्यापी लोकप्रियता को इस सबसे पुक ठेस 
कगी है। ढा० न्गेन्द्र जैसे श्रन्तर््शा समोक्तक ने सुलसी के नारी विपयक 
विचारों के प्रति यह लिखा : 'तुल्लसीदास के रामचरित मानस तथा धन्प प्रन्‍्यों 
में, विभिन्न प्रसगों में ऐसी श्रनेक उक्तियाँ हैं जो किसी भी देशकाल् की नारी के 
अपि किसी रूप में भी न्याय नहीं करतीं। उन्देंने नारी की प्रकृति, उसके 
चारिश्य, उुद्धि विवेक, भराचार स्यवद्टार सभी की निन्‍्दा की है।! नह इस 
निष्कप का झ्राधार तुलसी की नारी विपयक ये स्पशेक्तियाँ हैं जो किसी पात्र 
द्वारा या स्वयं कवि द्वारा ब्यक्त हुई हैं । किन्तु इस मडार की नीत्यात्मक उक्तिय 
झाप्त और झाप॑ से विशेष सम्बन्धित होती हैं भौर परम्परा के बल पर कद 
ड्ोठी है ।& इसमें कलाकार का सम्रप्र म्पक्तित्य प्रतिदिद्ित नहीं द्वोठा | समाज 
और उसकी मान्यता के प्रति पेठन हो इस प्रकार के कयनों के लिए 
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2६ यह बाय डा० नगेद ने स्वय मानी है; वास्तव में उत्तवी की 
कई कट्ूकचियाँ उनकी अपनों न होकर संस्कृत नीति वचनों का सौपा 
अनुवाद है| वही ४० ४८ 


मानस में नारो-समस्या की लोकवार्तों २०६ 


उत्तरदायी है। शास्प्रानुशासन भौर ब्योक पम्परा इन दो तररथों से तुदसी 
। नारी सम्न्धी तिद्धान्तोक्तियों का जन्‍्म्र हुआ है। कवि के व्यक्तित्व की 
विछल ऋल्लक तो उन चिप्र-योजनाओों में है जिनड्री रचना कब्र प्रतिभा, 
गपक कद्पगा, अ्न्तराष्मा की ध्यंजना से चने हैं । क्रिस्तो कवि के डिचार्ों का 
ए्लेपण चरिप्र-चित्रों में अन्तद्वित ध्यनि के आधार पर द्वोना चाद्विए | स्फुट 
क्तियाँ केवल पुक प्ठ को ब्यक्त करती दें ; शाख भौर खोफ की मास्यताशों 
भे पच्च । भरता केवल इन पर आधारित श्रध्ययन श्रपूरा दी रहेगा। प्रध्ययन 
गैनों इछिडॉ्णों से होना ठीक है : तभी कवि के साथ पूर्ण न्याय द्वो सकेगा। 
स्पष्ट सिद्धान्तोक्तियों की पृष्ठभूमि में लोक और शासत्र की धारणाएँ भौर 
गन्‍्यताएँ दें । प्रतः पहले इस एएमूमि के प्रकाश में सुलपी की उ्तिर्पों को 
देख लेना चादिपु। लोक तथा शास्त्र का विधान भी 
लोक, शास्त्र यो ही नद्दीं बन गया था ; उसका भी श्राधार विकास 
और नारी. की भिन्न स्थितियाँ हैं जिनमें नारी के सम्बन्ध की 
धारणाश्रों और मान्यताशों का विकास हुआ्ना। झारंभ 
में नारी भर पुरुषों के रूप में हो समाज का विभाजन था । इस भआरम्भिक 
विक्रास-स्थिति में नारी की द्वीनता की घोषणा हो गई थी | इसकी ध्यनि अनेक 
लोक-कथाओं में गूँजती हुई रह गई है। 


जारी को घुरुप से भिन्न जाति का माना जाता था। भाज भी नयारी-जाति! 
के कंतंव्य भौर श्रधिकारों की बात की जाती दै। मानव? था 'मलुप्यः नाम भी 
इस घात की सूचना देते हैं कि आरम्मिक सृष्टि का मुख्य प्रतिनिधि पुरुष था। 
नारी को स्थिति पुरुष के पश्चात्‌ हुई | इसकी ध्वति अनेड त्तोक कथाओं और 
अम गायाओं में मिलती है। कहीं कद्टी पुरूष और व्यरो साथ साथ उसपन्न हुए 
भी माने गए हैं 4-: छुछ लोक-वार्ताओों में यह ध्वनित दै क्लि पुरुष को सृष्टि 
स्वयं इशवर मे की और स्त्री-स्टि का काये 'शतानः को सौंप दिया गया। १ 
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२१० मानस में लोकवार्चा 


सभी देशों की लोकबार्ता में सामान्यतः नाही की मानसिक शक्ति और शारी- 
रिक चमठा का विश्लेषण करके उसे इन बढाया गया हैं| दारी की भ्धमता 
ही मान्यता का बीज, विझ्ास की इसी स्थिति में है। तुछसी की एक उकति में 
प्ररी जाति दी अ्धमता ब्यंन्ित हैं :--+ मु 


अ्रधम तें अधम अधम अतिनारी। 
तिन्‍्हद मई में मति मनन्‍्द गँवारी ॥+ 
लोक ही नहीं “वेद! की इंष्टि से भी नारी हीन है +-- 


कहूँ इम लोक-वेद विधि द्वीनी। 
ज्षघु तिय कुल्न करतूति मलीनी 82! 


झैसे पक जाति किसी अन्य जाति के सन्वन्ध में ऊँच-नोच का विचार 
रखती है, उसी प्रकार के विचार नारी के सम्बन्ध में म्यक्त किए जाते रहे 
हैं । इस भघमता, द्वीनता भर थवत्ञात्य का आरोप साटी प्र! कप भौर क्यों 
किया गया ? 


मानव के इतिहास का भ्रधिकाश भोजन संग्रद का इतिहास हैं। नोजन 
संप्रदद में पुरुष चौर नारी का कार्य समान नहीं रइ सकता या। पतः काय # 
विभाजन हुआ | नारी, प्रजनत भौर पोषण के कार्य से सम्बद्द द्ोने के कारण ! 
पुरुष से मिद्य स्थिति में थी। ये कार्य नारी के ब्यरव-विस्तार भर उसकी प्रयठि 
की दूरी पर रुझाबद का कार्य करते घे। फ़्त्नवः घर शोर भोजनरादा उसडे 
समस्त ध्यापारों की स्लीमाँ यन गए । ऋमेदीय 'जायेदुस्तम्‌ः + ठया ध्रृद्ियी 
गृहमुच्यते' को भावना इसो स्थिति में दुत्पग्न हुईें। घर के सासपाक्त रइइर 
अब-संकलत भौर पनस्पठि चयन के कार्य उम्के अफ्न-संग्रद कार्यों डी इंठि 
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मानस में नारी-समध्या की लोकवार्ता श्११ 


बन गए £ उसकी गति की सीमाझ्रों का इतना संकुचित द्वोना उसकी शाव 
प्राप्ति पर भी रोक बन गया। उसे निरीदण, भ्रमुभव भौर विज्ञान की प्राप्त 
का अवमर द्वी नहों मिज्षता था। भतः मस्तिष्ठ का विकास भी निश्चित 
सीमाओं के भोतर द्वी हुआ। यही नारी को बोद्िक द्वीनदा का सबसे बढ़ा 
कारण था। कोफ झौर शाखतर से नारी को दौद्धिड दीनता घोषित की गई; 
तुलसी में उसकी पभिव्यक्ति इस प्रकार हुईं :-- 
तारि सहज जडू अज्ञ।? 

किन्तु पुरुष की स्थिति नारी से नितांत भिन्न धी। वद्ध झाखेटक था। 
उसके हथियारों का प्रभाव विस्तृत था। उत्की गत्ति अ्रम्मतिद्रत थी । प्रकृति के 
निधेजण का उसे अधिक धरसर मिलता था। भिश्व परिस्थितियों में अपने को 
ढालने के कारण उसके मस्तिष्क का भी प्रशिकण द्वोता था भर ज्ञान की 
सीमाएँ भो बढ़ती थीं । फल्चतः उश्चका झनुभव नारी से च्रधिकू धा। विधष्तृत 
गति के जिप भ्रधिक बल्ल भौर विषम परिस्थितियों में अपने रछ्ठय के लिए 
अधिक सूमघूक की उले झायश्यकता थी । इनकी भाप्ति के लिए उसमे 
साधना भी की: सफल भी हुआ। यद, समस्त शान, चल तथा उसके प्रयोग 
पर मनुष्य के एकाथिकार की भूमिका थी । अपने इस चित्र के सम्मुख जब 
नारी के चित्र को उसने देखा तो उसे मद्दान्‌ अन्तर दौपने छगा: नारी उसे 
“बला थौर सहज जड़, श्रश्रं दीसने लगी। अपना चित्र उसे पौरुष भर 
गौरव से पूर्ण दीख्ा । अपने कार्यों की तुलना में नाते के कार्य उसे नगयय 
दौखने लगे : झपने कार्यों को उसने अधिक श्रतिष्ठा के कार्य समझा। यह 
स्थिति आखेय युग की स्थिति है| 

कूपि-झुग से छुझ परिवर्तन हुआ । पइले कृषिकार्य में मजुष्य के अमर से ही 
उत्पादन संस्भव था । उत्पादन के साथ सनुध्य के उद्योग का पेसा ग्रटघन्धन 


४ श्राज् की कृपक नारा भी अन्‍्न-प्राप्ति में यही दो कराये करती 
है। साग-भाजी का भी चयन करतो है तथा खेत कटने के पश्चात्‌ खेत 
से 'सिला-बीनना' ( श्रवशिष्ट श्रन्न के दानों का कलन ) भी सौ का 
काय॑ है। 





र्श्र मानस में लोकवार्चा 


मलुष्य के आव्मगौरव को उद्दौप्त करने के ल्षिए पर्याप्त था। अबतक 'उद्यादन' 


नहीं था श्त्न प्राप्त करना ध्य । किन्तु नारी की प्रृति में उ्ादन है! यारी 
की महत्ता उसकी प्रजनन शक्ति और संरहण शक्ति के कारण थी। पढ़ी दो 
छल् थे जो मनुष्य को प्राप्त नहीं ये । इस प्रकार कैवल इसी शाघार पर ब्ब्री 
पुरुष से बढ़ सकती थी। डिन्सु पुरय झो 'दालन! का कार्य करना होता था 
यदि वह जाति के निरवाई के लिए आवश्यक उपकाय न जटाप तो जाठि का 
अस्तिस्य ही खतरे में पढ़ जायगा। इस ध्ाधार पर पुदप से नाही तथा उस 
के भ्रन्य सदस्यों को अपने से निम्न भौर होत घोषित क्रिया | इन सदस्यों में पु॥ 
दास, शिष्य, छोटे भाई प्रादि सभी भाजाते है । पतः शाम्रझर में इनसे 
समान रखा: मलुस्खति ने इन सब के द्विपु समान दृढ़ विधान निश्चित 
किया । ८ यदि खो, पुत्र दास डिप्य भौर सगे भाई अपराथ करें वो उन्हें रस्सी 
से बाँध कर ढढे से मारना चाद्विद ।+ किन्तु जौयन के जिए धपेषित सामभी 
के जुटाने माप्र से सतुए न होकर, जय कृपक के रूप में पुरुष डिट्ादडा मी 
डो गया, तो नारी की उत्पादन शक्ति उसऊ लिए्‌ विशेष गौरव की वन्तु गद्दी 
रही । नारी का कार्य अग्न-सकलन दी रहा | इस प्रवार छूफिलुग में दरों ड़ 
स्थिति ने विशेष भन्तर नहीं श्ाया : पुरुष की स्थिति में विकास हुभा। घ्र्गे 
घत्न कर पुरुप ने भपने प्रप्त के स्थान पर पदश्ु-धम का उपयोग करण झारस्म 
कर दिया | चब उसझे शामितों में पशु! भौर बढ़ गया। धुएप यदि छुपछ से 
के विशेष धम्रसाध्य भागों से सम्बन्धित या, तो नारी मिद्धी के बढंते, टोश्री 
सुनना, कपड़ा बुनना, दूध छा कापे करना आदि कम जोध्चिस के का्षों मे 
प्रृतत थी। साथ डी उपानकड़ा में नाही का बहुत गढ़ा द्वाप था। इसझ 
विद्यस, योज भौर कद्‌ संकबन से ही दमा ।झे इस प्रकार रूपि युग में धरा 





++ मनुस्मृति ८२६६; भ्रम्नि धुराय, २२६८४, ४६ 
+ भार्यापुष्रच दाशस्च शिष्यों श्राता थे सोदरः 
कृताप राधरता दया: स्यू रण्ख्या वेगुदकेनबा । 
(्‌ अतः ँ/ 50 4 ) 
-+& ४०० ण०फुण्वे७ ० $०घंग इयण:०<, प्रणे- ग5, [६ 4 
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ग मानस में नारी-समस्या की लोकवार्ता र१३ 


चौर नारी की स्थिति यह बनी : पुएप अधिक सादसिक काये करता था। नारी 
साधारण कृपिकाय में द्वाथ बटाती थी । उद्यान-कक्षा में नारी का विशेष योग 
था। किस्तु साइसिऊ कार्यों को मदखपूर्ण थोर असाइसखिक कार्यों क्रो फ 
दृत्पपूर्ण समझा जाता था। इस युग में भी नारी की द्वीत-धवस्था के बीज 
पनपे दी । धुमंतु जातियों में स्प्री पुरपप लगभग समान थे । कपि-कार्य मे मलुप्य 
को सहिथिर कर दिया था । 
कृषि युग के पूर्व समाज का विभाजन नारी झौर धुरुष के रूप में था। भय 
विभाजन की दिशाओं में वृद्धि हुई। रक्त, व्यवसाय तथा घर्य के झाधार पर 
समाज का विभाजन छुथा। इस विमाजन के साथ ऊँच-नीच की भावना भी 
जुड़ी रदी। दन वर्गों, की ब्यायया राजनेतिक, सामाज्िर, भ्रार्थिक भौर वीद्धिक 
झाधारों से भी की जा सकती दे। चतुर्व॑र्ण-ब्यवस्था के समय नारी की स्थिति 
में फुछ सुधार दोने की आशा दीजती दे । उच्च वर्गीय सख्ती क्फिनपर्मीय पुरुषों से 
कुछ भ्रष्ट दो सझती थीं। निम्नवर्गों के लिए कुछ भदेय अधिकार उद्यवर्गीय 
नारियों को प्राप्त हुए दोंगे। राजवंश की मद्विद्ाप्नों का शुद्वार्धों से उब्च स्थान 
बनना स्वासाविऊ था । प्राद्मणियों की स्थिति भो कुछ गौरवपूर्ण बनी दोगी। 
ऐसा समस्त देशों में हुआ ४ किन्तु सामान्यतः नारी को पशु, भौर युद्ध की 
कोटि में द्वी रखा गया । इतनी विस्तृत प्रषभूमि का पतिनिषित्व तुलसी की 
पद्द अधांली करती दै-- डे 
होल गंबार सूद्र पस्ु नारी, मं 
ये सब ताडून के अधिकारी । 
बौद्धिक दृष्टि से हीन, “अ्रशौच! से युक्त, मनुष्य द्वारा शासिता नारी 
का यही स्थान भारतोय शास्त्र में बना । नारी और श॒द्ध को समानता की ब्यंजना 





# अ्क्रीका की कुछ जातियों में एक प्रथा हैं कि समस्त जाति कुछ 
द्रण्य एकव्रित करके एक नारो का कय करती हैं और उसके उपभोग 
का अधिकार जाति फे प्रतिनिधि, प्रघान को होता है। वह समस्त जाति 
की पत्नी समझी जाती ह [ वही परृ० ४४१ ] भारत में 'राजमाता? की 
मान्यता भी ऐसी दै। वह प्रजा की माता समझी जाती है। 


शर्४ मानस में लोकजार्चा 


शाठपथ घाक्षण में मिव्सी है ।| वहाँ विधान है : अ्व्या ( की छिद्दा ) देने डर 
अवसर पर स्त्री, थद्र, इच्ते भौर कात्ले पढ़ी को न देखें। पादरार स्ट॒ि में 
दिला है : "जो व्यक्ति शिल्पी, कारगर, श्रद्ध घथवा स्री को मारे उसे दो” 
प्राज्ापस्थ बत करने चाहिए ।७ मनु यौ ने द्विज के शारीरिक सौच के लिए 
सीन यार आचमन करने का, तथा खो चौर थत्ध को शुद्धता के किए पुर ही 
बार जल्ल के छूने माद्न का विधान जिया है ।छई मलुस्द॒ति में यह भी लिखा है 
छि स्त्री भर शूद्ध का जूघ खाने पर साठ दिन जौ का दिया खान चाहिए । 
यह्दी श्रावश्चित है | + पारस्कर गद्य सूउ ने सूसावर्तेन के पश्चात्‌ स्त्री, शक, 
ग्रद्भ, कुत्ते औौर काले पछ्दी को न देखने और उससे न बोढने का 
आदेश दिया है ॥3८ बौधायन के अजुसार सफ़्ता के निमिच मत करने 
बाले म््म चारी को स्त्री भौर घूद्ध के साथ संभाषण नहों करना चादिएर 
इस प्रकार स्त्री, भौर घद्ध को चातुर्ण-म्यवस्था के समय में समान रखा गया। 
घुरुष ने अपने प्रयत्न और धम से जब छान उपा्निठ क्रिया तथ शारीरिक 
शक्ति, “मूल्य! के रूप में कम महत्वपूर्ण हुई। पुरुष के बत्न पर नारी का भ्रधिकार 
नव प्रकृतित; सम्भव नहीं था | उपाईित ज्ञान में से यद्द बॉटे सकती थी। 
पुरुष की गौरवपूर्ण स्थिति इसको स्दीकार नहीं कर सकती थी। अतः स्त्री के 
छानाजंन के श्रधिकार के सम्बन्ध में रोक लगाने का प्रयरन किया गया । पर 
की व्यवस्था, पात्नम पोषण तथा अंश्र-संकलन से नारी को यों ही छुट्टी इम 
मिलती थी । पुरुष ने उस पुकाधिकार को सुरक्षित रखने के लिए व्यवस्था की। 
तथाकयितत तिम्द वर्गों को चेद-पाठ, श्रवण तथा स्मरण से वचित करने में 
“शास्त्र! प्रयुच हुआ | साख्यायन गृझसूर के भ्रजुसार शुद्ध अयवा रजस्वदा 





पे! शठउय ब्राह्मण, २४२। २३२ 

9 पाराशर स्मृति ६।१६ 

छठ मनुस्मृति ै॥१ ३६ 

+व्ढी ६१४२ 

>पारस्कर ण्य सूत्र २०.३. ( बम्बई, १६१७) 
+बौधायन धर्म यूत्र ४५.४. [ काशी, संस्कृत प्रसाशन ] 


, मानस में नारी-समस्या को क्षोजवार्ता रण 


परी के निकट चेदु पाठ नहीं किया जा सकता । + पृक्वारदीय पुराण के अनुसार 
प्यो और शूद्ध के समोप घेई-पाठ करने से कोटि कछपों तक नरक-यातना 
भोगनी पड़ती है। »« सांज्यायन में रजस्वज्ञा स्‍त्री को शूद्ध के समान साना 
पया है । इससे यद प्रतीत द्ोता है हि सामान्यतः स्त्री शूद्ध से उच्चतर मानी 
माती थी। किन्तु 'पुराण! ने यद भेद मियकर सामान्य नारी के सम्मुख बेइ-पाठ 
का निषेध किया । पर ज्ञ/नोपलब्धि का मार्ग पूर्यएपेण प्वसद्ध नहीं किया गया । 
बेर के ज्ञान के श्रतिरिफ्त प्रन्प शान-शास्प्राप्नों में स्‍त्री को कुछ शिकार प्राप्त 
था। आपस्तम्व के अनुसार 'वेदन्नयी! तो नारी की पहुँच से बादर थी, पर उसे 
अप का उपदेश पावे का ध्रधिकार था | 


स्रीपुशद्रेप या विद्या सा निष्ठा समाप्तिः। 
तस्यामप्यधिगता या विद्याकमे परितिष्ठतीति । 
तस्य वेदस्य शेपोयं यां विद्या स्त्रीपशुद्धेषु येत्युपद शन्ति पसंज्ञाप) 
आरमस्भ में देदों की गणना में अथव नहीं था। पुराणों के अध्ययन का 
अधिकार चाद्दे स्त्री वो हो, पर वेद सुनने तथा उसके समीप वेद पाठ निपिद्धि 
ये। पुराणों के द्वारा भी इस नियम का समर्थन हुआ ॥८ गूढुज्ञान पर नारी 
का भ्रधिकार नहीं था । यद्यी बात तुलसी की पाबंती को विनय में श्रभिन्‍्यक्त 
हुई दै-- 
जद्‌पि जोपिता नहिं अधिकारी। 
दासी मन क्रम वचन तुम्दारी॥ 
शगूहुड तत्व न साधु दुरावह्धि। 
आ्रारत अधिकारी जहेँपावहि |! 
पायत्ी गूढ़ अध्यात्म तत्व पर नारी होने के नाते अधिकार नहीं 
रखती । पर दुग्सी भौर भा द्वोने के नाते उस तत्व कली जानना चादइती हैं। 
ऋसां० गृ० सू० ४,७.४७ [ 8.8.4, एण.हझाऊ] 
>बु० पु० १४१४२ 
+*डुइलर द्वारा सम्पादित आरपस्तंव धमंयूत्र : ( बम्बई, १८६४) 
रे बृहन्नारदीय पुराण, १४१४३ 
+ ० मसा० बालकांड : मगलाच रण 





२१६ मानस में लोकवात्तों 


ददासी! के रूप में नारी की मान्यता घस्तरोंप्रीय है। सारे संसार में व 
पुरुष के ध्रधीन मानो जाती हैं | बत्न-धुद्धि-प्रमत्त मादव की श्रज्ष, अवका भा 
जीवन निर्वाद्द के ल्िपु धुरुप मुसापेढ़ी नारीको अपने अ्रधीन सममने भोर 
रखने कौ बात यो है समम में था जाती है। उसके लिप नारी शुद्धिणो, दासी, 
आर्थिक शरीर णीन उपलब्धि ही थी। उसकी स्वतंत्रता में पुरुप को 
तानाशाही के लिए भय दीखने लगा । भरत: नारी की स्वतन्रता लोक भौर शास्त्र 
दोनों में अमान्य टुईं। जीवन की प्रस्पेक स्थिति में भारी कों पराधीन रहना 
चाहिए || कुमारावस्था में पिदा + युवावस्था मे पठि और दुद्घावस्था में पुत्र के 
संरक्षण में उसे रहा चाहिए।» जोक और शास्त्र की इस मिल्षित परस्पर 
की ध्वनि तुलसी के शब्दों में मित्तती है 

जिमि सुरतत्र द्वोइ विगरइ नारी+ 

छुमारावस्था में इुमारी के श्रादार पर दृष्टि रखने वाला पिता है. और उसके 
कौमाये की रफवाली उसका भाई करता है। दद्वायस्था में पृप्राधीन रहना पोषण 
की इध्टि से है। पर, पत्ति के साथ रहना पुक श्रत्यन्त जरिल्ल ग्धीनता का सूचक 
है। वढ़ाँ अधिकार, कर्तस्य और स्थिति के सम्बन्ध में अनेक संधर्ष द्वों सकते 
हैं। आा्िक पराधीन्‍ता का सामना भी नारी को करना द्वोता है। शास्त्र ने 
“नारी” को “अ्रधनों मान्य है।» स्त्री घुत ओर दास जो कुछ कमाते हैं, वह 
सब स्वामी की सपत्ति है। यही बात शुक्रनीतिसार में दुदराई गई है।र रोम 





' अस्वतजाः स्तियः कार्या; पुरुषेः स्वेदिवानिशमस्‌ 

+ ता का घात्वथं भी रद्या करने वाला है | वह झपनी बइन का 
सरद्क है । यद रक्षण वीरोचित होने कारण भाई को 'वीर? भी कहा 
जाता है। 

> याशवल्क्य, श्राचार अ्रध्याय, ८& 

मानस : क्िप्किल्धा काण्ड : वर्षा वर्णन । 

ब्य्मनु रे ४१६ 

हे शु० ड।ध रिध४ 


मानस में नारी-समस्यथा की लोकवार्ता २१७: 


में भी सह स्वामी फो वर्ण, स्थिियों भर दासों पर प्रनियंत्रित श्रधिकार 
प्राप्त थे ।५ 

भारत में हो नहीं ग्रीस + भौर रोम-- में भी नारी की परतंत्रता घोषित 
हुई | राजनैतिक छेद्र भी यारी के लिप पणित छेगश्र था। यह फेन्र तो पुरुष के बल 
भौर महत्व का उेत्र था। 'दीन! और “झघम! नारी ( जैसा कि पूरै-स्थितियाँ" 
में विचार था ) क्या राजनीति में भाग ले सकती थो ? इस सेप्र के सम्बन्ध में 
सासान्प नारो को यह धारणा वन घुड्ी थी-- 


कोड हूप द्वोउ हर्मे का दानी। 
चेरी छोड़ि न छ्ोइहि रानी॥ 
अन्य देशों में भी खली की इस जश्न के लिए अयोग्यता मानी जाती रही | 
औओछघ में प्लेटो ने नारो के सम्बन्ध में उदार विचार रखे थे ।9८ किन्तु भरस्तू 
ने इसके त्रिपपीत बात कही | मजुष्प प्रकृतितः स्री की अपेठ़ा उच्च है। अतः 
वह्द शासन करे और सयाँ शासित रहें ।-: इस प्रकार सभी देशों में श्रो के 
क्षिए्‌ राजनैतिक देच्र का प्रवेश-द्वार बन्द रदा । 


क १४, #&. प्॒ष्या9%; [ग्र०पैपरलांता ६0 पिया #ज्त 
( 7.,00909, 984 ) ०. 24. 

+ जिए०, एा 9049) 8शव०प००७, 7०, 8,, 7. 442 पर 
उद्घून | 

+ 9 000 ४४ (00 ४७९ रण ० प्रक्ष्तांगड प््० 
वएण२० 7५0०8, ४ ज०च्रथा ए98304 [700 ६8० चिया]ए शावे 
7०७9० ०0 ॥0 सगरछक्ावे १६ ग्रा्णपटुए ये ॥्पे ॥0 राव्या8- 
0 छ्र्प्रणंफ्धगरांह वाण 8७ का फाश्याएड ( वही ) 





* /29]700 #एट2प०प (॥%6 आा09 88 ० 28 09 ४६४७ [8 
007०0ए760, ६0076 85 20 विला०० 980900॥ 06 790पा"08 - 
एव गरभय छापे ्रणए००; ( वृप०५०१, ०ए, ० 80०णंग 80 0॥068, . 
हण, 78, ९. 4३2 ) 

८ वही, पू० ४४२ 


र्श्द मानस में लोकवार्चा 


कुछ विद्यान्‌ इस विचार के हैं कि आदिस युग में मात्सचात्मक युग या। 
इसका आधार बह है कि कुदु श्रादिम जातियों में ऋाज भो मातू-मचा को प्रो 
माना जाना दै।.'. डिन्तु एस्ट्रीमो तथा अंडमान की घआादिम आतियों में भी 
पुरुष की ही स्चचा उच्च है ।%/ यदि किसी समाय में बारी की महत्ता पाई जाठी 
हैं तो उसका कारण नारी की पुरुष की थपेढा दीघ झायु हो सकता था | युद्ध में 
लग्न सम्रात्न में यद पुक्क मदत्वपूर्ण सामाजिक तत्य है। पर इस तत्व का 
उपयोग नारी ने वहुवा नहों किया और उसझी सावेदेशिक परत॑यता ही रही। 
नारी की समाज में ज्या स्थिति समम्दी जातो रही दे तथा क्ोक और शास्त्र का 
नारी के प्रति क्या इए कोण रदा दे, यद इस संदिस दिकास-पथ से स्ए्ट हो 
जाता ईं । तुलसी में शास्त्र तथा द्ोक के बष्टिझ्ेण का झाना स्वामाविकथा 
फरयोकि सारी की समस्या का वह भी एक सबद्ध और स्यभाम्य प्न था। 
समस्या के नारीपछ पर यदि कुछ मित्र सकता है तो सुलसी के नारी-चित्रों में । 
इस पक पर कुछ झागे जिचार किया जायगा । 


[5] 
नारी-समस्या का दूसरा प्रदलू मनोवैज्ञानिक हैं। पुरुष ने नारो के मूत्त 
स्वभाव तथा उपार्जित स्वमाव में कुछ ठत्व जोड़ कर उसकी हवीनता सिद्ध की 
है । पल्न भर मदनता के धाघधार पर खड़ी हुई नारी-दीनग की मान्यता 
इन ठठत्पों से घुष्ट हुए विना दुख ही रइती। श्तः कुछ अवशुर्णों का 
झारोप किए गया। शाध्य ने नारी में सूज़ भाझ अवगुय माने।»८ साहस, 
अनुत, चएतता, साया, मय, अविदेड़, 'घसौघ' तथा “अदोया'-.. 








“य्रासाम के खासी और नायरों में मामू-सणा को भेंप्छ माना 
जाठा है| सर 
4& आग, ० 89493 8द्वंभाल्ट्ड, ४०), 7, 90, 489, 
» पभद्त सोइख माया मूसंत्वमदिलोंमछा, 
अरयौच निर्देयर्वे व स्प्रोयों दोपाः स्वमावजाः । 


मानस में नारी-समस्या की लोकवरर्ता स्ष्ध 


नारि स्वभाव सत्य फवि कष्ट हीं, 
अवचनुन आठ सदा उर रहइद्दी । 
हाइस, अन्त, चपलता, माया, 
भय शग्रविवेक असौच अदाया। 


चस्तुतः ये झ्राठ अयगुण जन्मजात नहीं कहे जा सकते । इनका विभिन्न 
परिस्थितियों में विकास हुआ | इन समस्त अ/णुणों को इस निम्नलिफ़ित वर्गों 
ने बॉद सकते एं--.- 


क--सानसिक शक्ति से संबंधित + चपत्वतता, अविपेझ 

गये - छुद॒य से सम्बन्धित : अदाया 

श--जाति के रक्षण से सम्बन्धित + भय, साहस, माया, भनत 
घ्र--हणा की दृष्टि से : झशौच 


वचपक्षता' में मस्तिष्क के निम्रद्ठ का चभाज प्यनित दे। यह अभाव 
मानसिक प्रशिक्षण की कभी का परिणाम दै। ब्यासदारिक प्रशिक्षण तो नारी 
पर प्रकृति तथा भलुष्य के द्वारा आरोपित पराधीनता दै । सांस्कृतिक प्रशिष्षण, 
उच्च शान के लिए. नारी को अ्रनधाकिरणी बता कर समाप्त कर दिया गया। 
श्वत। भानसिक धस्थिरता रहना परिस्थिति जन्य तथ्य बन गया। पुरुष ने उसे 
दोप माता । नारी के सम्बन्ध के साद्दित्य का भ्रधिकांश इसी भाधार एर नारी 
का चित्र संभोता श्राया है । रामचरित मानस की 'स्ती' इसी “चफएलतए की 
शिकार बनी | यद्दी चपल्षसा नारी के खौन्दर्ययादी फपि के लिए गुण भी बनी । 
विद्वारी ने क्षिखा-- 


'पत्षपल्ष पर पत्चटन लगे जाके अंग अनूप 


इसमें वाद्य चंचलता मानसिक चचल की वा्यामिन्यक्ति है । नारो के 
चअंचत्ध नयन, चचल भौदि आदि आकर्षक माने गये । पर यही “चचलता' नारी 
के ब्यावद्वारिक जीवन से अभिशाप भी यनती रदी। कैडेयी के सम्बन्ध में 
दशरथ कते हैं-- 


२२० मानस्त म॑ लोकवार्चा 


सत्य कहृददि कवि नारि सुभाऊ, 
सब तिधि श्रगहु अग्राप दुराऊ। 
निज प्रतिविंब वरुक गह्ठि जाई, 
जानि न जाइ नारि गति भाई) 


मलुष्य ही नहीं, जिसने सारी सद्ठि के स्त्री-पुरुषों के सन और शरीर की 

सृष्टि की है, वह म्रह्मा भी नारि के स्वभाव को महों जान सरता-- 
विधिनुँ न नारि हृदय गति जानी 

उसी नारों की मानसिक जटिलता झौर भस्थिरता बद्वा के सम्मुख भी पके 
समस्या वन जाती दँ। इसमें भी एक रहस्थ है। कु द्ोक-कपार्थभों में कहा 
शराया है कि ईश्वर ने पुरुष को स्वयं घनाया और नारी की सृष्टि का भार 'दोतानों 
पर धोड़ दिया | + इसके साथ हो नारो की रहस्पमयता के सम्बन्ध में कई 
कट्ानियाँ भ्रादिवासी जातियों में मिलती हैं । 2८ 


अविवेक भी परिस्थितति-मन्य ही है। पुरुष को अपने बनीय, कृषि भर 
श्रौद्योगिक जीवन में खाद्य-प्रखाद्य, भक्वाई-बुराई तथा द्वानि-लाभ में भन्तर 
करना भावश्यक यथा । नारी की परिस्थिति ऐसी थी कि भल्ले बुरे में अम्तर 
करना एक दोप बन सकता था | नारो यदि भल्ले-डुरे का विचार करने खगती 
तो समाज में क्रान्ति मच जाती । उसे अपने पति के गुण-प्वगुर्णों पर विचार 
नहीं करना था । चढ्ठ तो उसका साध्य है-- 
बृद्ध रोगवस जद धन हीना; 
अन्ध बधिर क्रोपी अति दीना। 
पेसेड पति कर फिए अपमाना; 


नारि पाव जमपुर दुख नाना ॥ 
शी तिल आना क्‍नै 
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>६ वहां । 
ने रा० मा० अरण्य० ४ अनुधूया-प्रसंग 


मानस में नारी-समस्या की जोऊवार्ता श्स्श 


पत्ति की घुराई को देखने का अर्थ परित्याग ( पोए०70० ) होता। इससे 
सप्ताज् की नीये हिल्न सरुती थीं। टः 
नारी माता भी है । माता को जाति के रफ्ष्या-पोपण का कार्य सपा गया 
। मुब्ररण्षा उसके सातृध्व का झ्राधार है। भतः पुत्न-रह्मा के अवसर पर 
भल्लेजुरे का मेइ-भाव बोड़ देना ही माता का अ्रकृतियत्त कर्तम्य दो जाता है । 
इस भ्रकार का प्रयिवेज कैक्रेपी में दोखता दै। पुत्र के झ्रास पास पड़यंत्र का 
जाल मंथरा द्वारा तब निर्देशित दो गया, तब माता! कैकेयी का भविषेका 
स्वाभाविक था। उस पवियेर ने जो कराया, पद् दोप के अतिरिक्त और क्‍या 
हो सकता है । 
प्रायए भौर “अन्त! नारी कौ भपनी रा के लिए दुर्गवन्‍्दी के धतिरिक्त 
कुछ नहीं | नारी को इसने जटिल वातावरण में रदना द्ोता है कि उसका 
भत्तित्व भेंवर में पद जाता है। कुमारी के रूप में घद्द 'पव्रिश्नता! की रखा के 
लिए मानसिक संघर्ष को मेखत्ती है । पत्नी रूप में उसके सम्मुख पति खड़ा 
शोता दै जो देव है, बक्ववान है, उसका स्वामी है, उसका ही नहीं समस्त घर 
का स्वामी है, तथा ख्त्तंत्र है। माता के रूप में उसे अपने बच्चे की भनेक 
संकरों से रछा करनी दोती है । एक भोर पति की ओर कंतच्य है, दूसरी शोर 
बच्चों के प्रति । इस जरिल परिस्थिति ने उसे माया झौर अनुत को व्यक्तित्व 
कौ रचा के साथर्नों के रूप में भपनाने की प्रेरणा दी | माया का उपयोग अपने 
सन के निरचय को पूर्ण कराने के लिए द्वी नारी करती दे। विकास सें पुरुष 
जारी का शारीरिक पूरक तो बन सका पर मानसिक पूरक न बन सका | शरीर 
की पूरकदा भी इस प्रकार को रही तुम और दुर्बन्त बन जाभो? और में उसके 
पूरक के रूप में सबत हूँ ।” शारीरिक थीर मानसिक इष्टि से दुबेज् मारो ने 
अ्राया' की शरण छी। साया का आधार मुख्यतः पुरुष के सम्मुख यह 
अदुर्शव करना दोता है कि “तुम प्रेस नहीं करते, इस बात को मैं झाज समसी 
हूँ। यदि प्रेम करते द्वो तो मेरे मन की यह वात पूरी करदो ।” कैडेयी ने इसी 
साया की शरण ली थी। मंथरा की साया थी-- 
उतर देद न लेइ उसासू, 
नारिचरित करि दारइ आंछू । 
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इसी के झ्ाधार पर उसने कैकेंदी से बढ़ कराया जो साधारणा 
झमरमव था । 

“बनृत” के दो पक हैं। एक तो यह भय के कारण हो सकता है। 'सर्त 
का झनूत भय के कारण था +- 

सती समुझकि रघुत्ीर प्रभाऊ, 
भय वस सित्र सन फीन्ह दुराऊ। 
और भूँठ बोल दियां--- 
कछु न परीक्षा कीन्ह गोसाई', 
कीन्हू प्रनाम तुम्दारिह्वि नाई'। 

दूसरे हप में 'भत्तः सुखरित न होकर, माया? के साथ लगा करता है। 
यहां उसकी अभिष्यक्ति काये के रूप में होती है। मंथरा का झाँसू ढारना, 
“उसासः भरना, सब अन्दृत प्रदर्शन ही था। दोनों इष्टियों में स्वर्॒षा सब्रिद्धित 
है। पुत्र रक्त में भी अन्त का उपयोग किया जा सकता है) 

'प्रशौख” का आरोप तो स्वाभाविक है।जों कार्य इरिजन का होता है 
बह कार्य नारी को भी सम्पन्न करना होता है। साथ ही 'मासिझ धर्मों को 
पुरुष ने सदा ही अशुचि माना झौर इन दिलों में उसके स्पश का भी निषेध 
किया गया | पुरुष मे इस अशुच्िता का अभाव था। इसौजिपु उसने सुरघां 
पूवेंक इसका आरोप नारी पर कर दिया इस आरोप का प्राकृतिक झ्राधार पर 
भी रहा । मालिक प्रकृति प्रद्त वस्तु है । वस्तुठ: चद समय अकुचिता का है 
या नहीं, इस प्रश्न को यहाँ नहीं उठाना |+ प्रश्न तो आरोप का है। इस 
आरोप को “झनुस्यूया? के शब्द सें अभिव्यक्ति सिल्ली--- 

'सहन् अपावनि नारि। 
अदाया? की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि श्रत्यन्त जटिकन है। पक और नारी 
की कोमदता दे दूसरी ओर नारी की प्रस्तरोप्म कठोरठा | यही नारी का 

+ संसार की कुछ जातियों में बह अशुचिठा नहीं भों मानी 


जातो है। है 





मानस में नाटरी-समस्या की लोकवार्ता श्ररे 


विपमान्वय पूर्ण स्यक्तित्प दे। अंग्रेजी कबि पोप ने कदा: नारी का दृदव 
विपमान्वयों से पूर्ण है ।+ सारी मिस समय एक कार्य-्रणाक्षी को निश्चित 
कर छठी है। फिर, उसे उसका क्या सूर्य चुकाना द्वोगा, बढ़ नहीं सोचती । 
नारी के लिए पुरुष ह्वी जीपन-सरण का प्रद्य बन घात्ता है।श्रेमी पुरुष के 
सम्मुज्त भत्यन्त नम्नरता झौर रस्प्र ता के साथ नारी को सर्वेस्प ससपंण करने 
में देर नहीं लगती। पर यदि उसे यद्द विश्वास द्ोने लगे कि उसने भ्रपना 
विश्वास अपान्न पर दाज्ना है, तो उसका द्ृृदुय पत्थर द्वो सकता दै। कैडेयी 
को मंथरा ने दशरथ के प्रेम के प्रत्ति सशंक कर दिया था। फिर उसे सौतिया 
डाइ से भर दिया। यद्द प्रतियोगिता का प्रश्न था। यूवंणखोँ की माया! थी 
जो उसके एढ़ निरचय और अमप का परिणाम थी । चढ़ निश्चय ने उसे सुन्दर 
बनने के लिए प्रेरित ऊ्िया भौर अमप ने और बदले की भाषना ने उसे निर्देय 
झौर भयकर रूप प्रकट करने के छ्िए बाध्य क्रिया । 


नारी के विपय में यद्व विश्वाप चल्ला था रहा है : पुरुष यौन वृत्ति रखता है 
पर यौनदुत्ति नारी के समस्त ब्यत्तिव पर शासन करती दै। पुरुष की अपेक्षा 
नारी में इस बूत्ति का अधिक पिकास हुआ माना जाता है। ख्त्री को प्रकृतितः 
अ्रधिक भावुक और, कामुक बताया गया दै। इस वृत्ति के अधिक विकास के- 
कारण नारी चंचव्या-चपला दे। इस छेम्न में नारी विश्वास पाता नहीं हो 
सकती । उसके सम्बन्ध में ल्ञोक शास्त्र सम्मत अविश्वास का इतना भयंकर. 
रूप बना ;-- 


म्राता पिता पुत्र उरगारी। 

पुरुष मनोहर भरखत नारी ॥ 
द्ोइ विकल सक सन न रोकी। 
ज़िमि रवि मनि द्रण्ति रबिद्धि विज्लोकी॥ 
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इस विचार को जेकर भनेऊ वाताएँ उत्पन्न हुईं । बेदिक साहित्य का 
यम-यमी संवाद बदन का आता! के सौन्दर्य पर थासक्त हों जाने की बात॑ 
कहता है । भारत ही नहीं इन्य देशों में भो ऐसी भावनाएँ मिलती हैं । ढिन्‍मु 
सुलसी की ऊपर क्री पंछ्ियों में केवल नारी की मनोभूमि का विश्लेषण है। 
उसकी अभिव्यक्ति की वात नहीं है। इससे ध्वनित है कि नारी मत को तो 
नहीं रोक सकती पर शरीर को रोक सकती हैं। श्रम्िब्यक्ति कौ भी रोक 
खकती है । 
काम? के साथ नारी का सम्बन्ध गहरा है। यद नाएी के लिए शर्कति बन 
ज्ञाता है। इस शक्ति के ध्राधार पर व३ पुरुष से बल-प्रतियोगिता का सकदी 
है। इसको यों भी कट सकते हैं कि काम की समरक्ष शक्ति की बाहिका दूरी है 
काम का बल नारी है 
“ज्ञोभ के इच्छा, दंभ व) काम के केवल नारि। 
क्रोध के पढप वचन वल्ञ मुनिवर कदद्धिं विचारि ॥ 
के (३) 
ऊपर जो नारी के हूप का वैज्ञानिक चित्र दिया यया है, उसके सम्बन्ध में 
पक और विश्वास लोक में प्रचक्षित दैं। नारी में ये सारे भुय स्वाभाविड़, 
जन्मजात भौर सूलबद माने जाते दैं। 'सहज' भौर 'सुभाऊ' शब्दों में यही 
अंखना झस्तदित है :-- 
१--सरय कहहिं कवि नारि सुभाऊ, 
२-सद्दव अपावनि नारि ! 
इ--सभय सुभाद नारि कर साँचा, 


४--नारि सुभाउ सत्य कवि कहद्दी 
अब समस्पा यद्द रद्द जाठी ६ कि क्‍या मारी के मन और शरीर में ये (या 


जन्मजात हैं भाव का प्राणिशास्त्री, मरोविज्ञानी, तथा मु वरिज्ञानी भी इस 
अआएयणा के साथ सदमठ होने दीखते दैं : उनके दिमाग छोटे होते हैं, उनमें ठद्वे 
कम द्वोती है, वे भावुक धधिक होती दें. भादि। वास्तव में कुछ भन्‍्तर इस 
और नाएो में परिर्िपिदियों ने उरपस्न कर दिपु हैं; इन्हे झून्तरों की अश्विम्पक्ति 
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होती है तथा उसी के आधार पर अन्तरों के सामाजिक परिणाम द्वोते हैं । इस 
प्रमस्त रुपरेखा को नीचे के चित्र से समझा जा सकता दे । 














| नाक | विज्ञान 
वैपयक यौन|।. अभिव्यक्ति | सामाजिक परिणाम तुत्नसी 

३. पुरुष | १.पुरुप में कठित | १, नारी पर | १, पराधीन सप- 
नारी से | कार्य करते की | पुछत का शासणः | नेहु सुझ नाहीं। 
झाकार में | भधिक इमता इसी इष्टि से दो नो 
बड़ा में काये विभाजन 

३, स्त्री | २, यद्द कार्य | २ मलुप्य' से | २. जञपपि जो 
प्रजनन नारी के न भिन्न प्रशित्ण । | पिता नि श्रधि- 
कारय करती | में बाघक । कारी । 
है: ब्चों 
का पालन 
करती है। | 

३. घुरुष | हे. पीरुप प्रदर्शन | ३. भजुष्प का | ३. नारी का मनो- 
की पेछियाँ | की इच्छा : इसका | मनोरंज ऐसे रजन 'क्ा' हो 
अधिक व- | दंभ। खेल. मिनमें | आता है । प्मानसः 
लिए दोती शारीरिक कल्या | दी नारियोँगायि- 
दे कं दोती | ह भी हैं और 

॥ 

३. मञु- | ४-धधिऊभोजन | ७, छप प्रासि 0293 मे न 
स्य काचड्ा | की भावश्यक्वा । | के रहिए सबल | समय सभाक 
आकार, चेश + झभयता नारि कर साँथा | 
अधिक्शक्ति ) 
अयोग, भ- ४ न्‍ 
घिक कार्य 


श्र 
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४. नारी | ४. शारीरिक | ३. अन्य २, क-काम के 
में पुरुष की | दृष्टि से मनुष्य को | तो द्वारा ल्ष्य | केवल नारि! (वल्ठ) 
अपेता कम | समानता. में | ब्राप्ति। ख-'साहस? अनृत 
यत्नःश्रवक्षा | श्रयोग्य! * माया | झंदाया 7 

६.मनुप्य | ६. नारी के साथ | ६« अपने पौरष | ६, छोल गेंपार 

, भपने शान | कोमल्ता का ब्य- | भौर नारी की | शूद्ध पशनारी। 
से पूर्ण | बद्धार करने की | द्वीनताकीघोषणाः 
विक्ल प्रदत्त आचार नियम | 

७, दोनों | ७, झ्ादाम भौर | ७, पस्प्र विन्यास 
में शारीरि- | उपयोगिता की | क्रम में. घन्‍्तर 
के गठन | दृष्टि से भिन्‍न वेश 
मिष्न । भूपा । + 

मे, नारी | ६, पुरुष से | ८. पुरुष से | रू. शिवनी से 
में औद़त्व | पदले विवाह योग्य | छोटी अवस्था सें | पार्मदी जी झव्या 
पुरुष से विवाद की भजुशा | में घोटी था । 
पहले विफ- * 
सित्र । है 

5 ही ६, यौंत्र संबंधों | ६. भविवादित | ३० पकइर्म 
का सर्मि- | जे अधिक जोखिम | भवस्था. तथा | पक घतनेमा । 
यी दोना। | ता झा अति- | विवादित होने पर | आय, बचत संत 

रुचय | आधार सम्यन्धी | पति-पद॒ प्रेम । 
कठोर तियम 


दूस पार बोढ घोर शापवर में नारी भोर पुणप की श्यिति बनी इसी 
आधार पर कार्यों का विभाजन दुच्ा £ गुण दोषों का विभाजन दुघा। इसी 
बातायरय में युदप भौर सारी में सेद्‌ दुआ भोर दोनों के जिए शास्त्र ने भिद 
विधानों की रघना की । मारी का पइ दित्र ब्यदि सत्र से चन्ना भा रहा है। 
(हत्तु आएस से ए च्यरी झरनी सिपत्ति के मति शायरूक रही शाम्ति 
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अस्यन्त मंद भौर शिथिल रदी । नारो के इस चित्र को तुझसी ने 'मानस' में 
प्रस्तुत किया । पर चित्र का यथार्थ पदलू शेष है। इस चित्रण में भारोप और 
दुंभ कार्य कर रहा है। यथा दित्र को मदि कवि प्रस्तुत नहीं करे तो बह युग- 
कवि नहदों द्वो सता । अत; तुलसी के नारी-मश्न का भष्ययन करने में सुब्नसी 
के उन नारी-चित्रीं फो नहीं छोड़ा जा सकता मिनझे सजाने में शास्त्र की भ्नुशा 
से स्वतन्त्र दोकर प्तिभा संलग्न हुई है । यहाँ नारी भौर पुयत का संतुलन भी 
है: समानता भी है । अन्यथा सब कर द्वित होई! का संदेश केसे पूर्ण होता। 
इस सिप्र की झांकी कितनी भब्य और मद्॒त्य पूर्ण होगी। 


(४ ] 
नारी भौर पुरुष का संघर्ष वस्तुत: यथा और झादरों का संघर्ष है। नारी 
यथार्थ का प्रतिनिधिरव काती दे भौर पुरुष भादशं छा भतिनिधि है । झादश 
ही निश्चित रूपरेखा शास्त्र निर्धारित करता ह॑ झौर उसकी रक्षा के लिए नियम 
भी वही चनाता दै। पुरुष का मारी के प्रसति दृष्टिकोण आदश से समन्वित है। 
किन्तु नारी का जीवन श्रधिकांशतः यथार्थ धरातल पर दी चलता है ; पत्नी फे 
रूप में, मांता के हूप में बह यथार्थ से संवद्ध रहती है। 'घर! यथार्पता का 
गढ़ दे ; 'बादर! भादुर्श का । घर” की सप्नाज्षी नारो है झौर “बाइर” का सम्राट 
घुरुष । पिना यथा? के झादु एंगु हैं और बिना आदर्श के यथार्थ अघा। इस 
इष्टि से भी धुरुष भौर नारी एक दूसरे के पूरक दें । स्त्ती के बिना शिवजी की 
बी दशा हुई जो यथार्थ के बिना आदर्श की द्वो जाती ऐ :-- 
जबतें सती जाइ तनु त्यागा। 
ततबने खिब मन भयड विरागा ॥ 
चैशाम्प की ब्याय्या है : भौतिक यथार्थ का परित्याथ और आदर के सूच्म- 
तप अरम की प्राप्ति के सिए प्रयथ्न । वैराग्य के छत्र में यथार्थ की प्रतिनिधि 
स्वरूपा नारी सूर्तिमान माया कद्द कर स्थाज्य करदी जाती है । थोग तथा नियत 
पथ की यद्ट सबसे बढ़ी बाधा मानी गईं। नारी के भ्रवगुण यथाध की देन हैं 
पुरुष की भौतिक शक्ति संघ से झाती दे भौर झादरश की शक्ति, साधना से । 
भीतिक संघ जम्य शक्ति की तुज्ना में नारी 'भवक्ए यनी भौर साधना से 


र्‌र८ मानस में लोकवार्त्ता 


गम 


उद्मूत ध्रादर्श शक्ति को तुलना में 'द्वीन' और 'अघम? । आदर्श के 'स्ज़ बागी 
में यधार्थददी नारी की स्थिति यह बाती दे -- 


मुनि मुनि कह पुरान श्रति सता । 

मोह बत्रिपिन कहूँ नारि बसता॥ 

जप तप नेम जल्लाश्रथ. भारी। 

होइ प्रीपमम सोपय सब नारी॥ 

काम-क्रोध मद सत्सर  भेका। 

इन्दृट्टिं हरपप्रद बरपा एफ्रा॥ 

दुर्वासना छुम्रुद समुदाई। 

तिन्‍्हू कंह सरद्‌ सदा सुखदाई॥ 

कर्म सकल सरसीरुह बृन्दा। 

दोइ हिम तिन्दर्डि दृहवइ सुख मद़ा ॥ 

पुनि ममता जवास बहुताई। 

पलुहुइ नारि सिसिरऋतु पाई॥ 

पाप उलूक निकर सुखकारी। 

नारि निबिड़ रजनी श्रेधियारी ॥ 

बुधि बज्ष सील सत्य सब मीना। 

बनसी सम तनिय कद॒ईि प्रवीना ॥ 

नारी 'मा! है. फल्त मोह, ममता, काम उसकी प्राकृतिक आवश्यकताएँ 

हैं। धमं, पुण्य, सत्य, शीक्ष आदि “आदश? हैं. अत 'यथाय! के प्रभाव से 
इनका घृंब्घ ड्लोना स्वाभाविक हैं। जप-तप नियम मनोनिररोध पर आधारित 
आदुश” की साधना के पथ दे । यथाथे की रगड़ मनोनिरोध मे बाघक दे । 
समस्त ससार के तपमार्गी ध्म-रथ--क्ष्या इस्जाम, क्या कैयोलिक और कथा 
योगमार्य--नारी के परिस्याय की यात कट्दते हैं। रोम के चर्च के 'फ़ादुर्स” इसी 
नारी विरोधी सिद्धान्त के पोषक थे ।है 
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मानस में नारौ-समस्या की लोकवार्ता र्श्६ 


जब नाटी मूर्तिमान प्रदृत्ति' है तो मिरतिप्य के पर्चि की वद कसौटी 
भी यन जाती दे चींर पता द्वार नो । नारद भेत्रे तरी को नारी मे स्याप्त प्रदत्त 
से बचाना ही सयते बड़े कद्याण की बात है। प्‌ऊ बार नारद के मार्य में देव 
प्रेरित काम ग्राया ॥ फास को सबसे चढ़ा शक्ति 'नारी? दै नारीसत वैसव फी 
मपिनिधि नारियाँ प्रफ़द हुई -- 
रंभादविफ सुरनारि नवीना, 
सफल असमसर कल्ला प्रवोना। 
और इस नारि-शक्ति के विस्तार का यह परिणग्स हुआा-- 
भण काम वस जोगीस तापस पॉवरन्हि की को कहे, 
देखहिं चराचर मारिमय जे अद्यामय देखत रहे! 
पर नारद पर कोई प्रभाव नहीं पढ़ा“ 
काम फल्ला फछु मुनिद्धि न ब्यापी, 
निजभय डरेव मनोभव पापी। 
इस प्रकार नारी के रूप मे प्रदर्रीत काम्त की पराजय हुईं | इस पर नारद 
को गये हुआ । नारद क्‍या है. पुर पुरुष, पुर मुनिझोर दृष्टा। 'जुरुप! पर 
मुनि का शासन था । पुरष से कधिलदे यधाप को मुनि मेँ प्रतिष्ठित भादश ने 
तार तार कर दिया था | दृष्ट परिणाम को प्मझतता है। गये को नारद ने 
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भारत में भी नारी के नके का द्वार बताया गया दे। 


२३० मानस में लोकवार्ता 


विजयोपद्वार के रूप में प्राप्त किया। दश गये और काम के संघर्ष के उम्र 
परिणाम को न देख सका। ग में विजय का दये है जो विजित काम शक्ति 
को भत्यन्त भयंकर रूप सें संघर्ष करने को खद्कारठा है। अतः परित्यक् 
लारी-बैभव फिर सम्मुख आता है और नारद के “पुरुष” की पराजप 'मुनिः की 
परणजय में बदल्व जाती ईै--- ४ 

देखि रूप मुनि विरति विसारी, 

बड़ी बार लगि रदे निहारी। 

अआसक्ति प्रयर्न के पथ पर-- 


कर्र जाइ सोइ जतन विचारी, 

जेद्दि प्रकार मोहि वरे कछुमारी। 

जप-तप कछ्लु न होइ तेहि काला, 

दे विधि मित्नइ कवन विधि पाल्ा। 

उस स्वयंवर में पुरुष-सौन्दर्य की प्रतियोगिता थी। पुरुष का बाझ्ष सौन्दर्य 

डी उस विवाह का झाधार था। 'मुनि' ने 'पुरुषा के ब्राद्म सौन्द्य को झस्त- 

व्यस्त कर दिया था। पुरुष-सौन्द्य की प्राप्ति एक समस्या थी। मिली कुरूपता। 

चद्द कुरूपता ध्न्तर-व्याक्ष पुरुष-मुनि संघप की जटिल्नता का परिणाम थी। 

पुरुष स्रौन्दय्य की प्राप्ति में यदि नारद सफल हो जाते जो नारीऔर पुरुष का 

जीवत दाम्पत्य वन जाता। दास्पत्म जीवन म्रवृत्तिप्रथ है। नारद उस परमएश 

की कोटि में नहीं थे लो यथाय के विप को अरम्गत बना सझे। किन्तु शिवाजी इस 

विप को अम्दत बनाने की शक्ति से सम्पन्न ये। 

शिवः अ्दाक्ष सिद्धान्त के प्रतीक--अर्दनारीश्वर बिना नारी ( सती ) के 

जिन्हें पैराग्य हो गया है; नारद को भाँति काम विजय नहीं, काम दुद्दन के कर्ता 

काम-ददन से वे दी नहीं समस्त विश्व शीवलता का अजुभव करता हैं। यह 

काम! की स्पूलता की समाप्ति है सूचमता ब्यक्तिगत सुस्त से अधिक जातीय 

( संकुचित झयय में नदों ) असरता और मुख को भ्पनातठी दै। संठति विस्दार 

ही जातीय कक्याण भौर भमरठा दे सकता हैँ | तारकामुर का बच नद्ों झो 
सकता यदि शिव के झंश्शों से निर्मित पुत्र उसे न मारे-- 


प्रानस में नारी-छमस्‍््या को लोकवार्स रे 


सब सन फह्दा घुकाइ विधि; दनुज निधन तव होई | 
संभु सुक्क संभूत सुत एडि जीतरइ रन सोइ॥ 
भआउतीय शास्य में दाम्पत्प की सफलता द्वी दितफर संतति फो मन्‍्म 


देना है। 


क्षोक मैं, या दोना पाप है। यधपि इस दोप में मानवीय योग नहीं दे । 
प्राकृतिक तत्व ही इस दोष के उत्पादक दैं, तथापि नियुत्री का मुँद देखना तक 
कक के दर में प्रदिष"्ट होने के यरावर ऐै। इस विषय पर थत्यन्त रोचक कोक- 
साहिष्य पध्येक जनपद में मिक्षता दै। इस प्रकार नारी झर पुद्प का सम्बन्ध 
विश्व-द्वित-रत पुत्र के उरपन्न करने से योधियों के लिए भी स्एद्रणीय बन 
सकता है। “5 ह 


[९] 

शास्त्र भौर सदाचार से समन्थित नारी विपयक विचार-धारणान्नों का 
निरूपण सानछ के नारी-दर्शन का पुक भंग दै। नारी-चित्रण उस दर्शन का 
बूसरा भौर भ्धिक श्राकपक रूप है। नारी के चरिश्न चित्रण में तुलसी ने कलोक 
नायक की सी न्याय-दष्टि रखी है। वर्दों नारी का स्यक्तित्य भी उमरा दुघा है । 
वस््रिचचित्रण के सम्बन्ध में डा० नमेन्द्र का मत है।““'सोता कौशल्यादि 
की मद्दिमा का वर्णन तुलसी ने केषल राम के नाते से द्वी किया है । इन पापों 
की मद्दिमा सूलत/ राम की ही मद्दिमा है।” + झागे विठद्दान्‌ भाल़ोचक लिखते 
हैं, "इन पात्रों के न्यक्तिव भी झपने आप में कोई विशेष प्रबल नहीं हैं।” 
चीसरी प्रतियुक्ति यद्द है, “ मान कीजिए तुदसी ने सीता कौशल्यादि का 
मद्दिमा-गोल किया भी दे, फिर भी तो यह व्यक्तियों का दी मद्विमा गान हुआ, 
नारी जाति की तो उन्देंने सदा निन्‍्दा ही की है।2(” इन सच भ्व्युक्तियों के 
दिपय में यदाँ कुछ न कइ कर तुलसी के नारी सित्रो की रचना पर संद्चिप्त दृष्टि 
डाक्ष ज्ञेना उपयुक्त द्वोगा। 





+ विचार और विरतेपण, एू० ड७ 
ज्र्र बही, पू० एप 


र३्२ मानस में लोकवार्चा 


स्रीताः इष्ट को युस्त के रूप में मानता उस काज्ञ की पुक प्रदल परस्पए 
थी। घद्दत में युमम-हुए का स्थान नहीं था। फल्वतः साधक के साथ भी नारी 
का कोई विधान नहीं था। 'मियाराम मय सब जगजानी में जगजननी भौर 
झादि पुरप के युग्म को इृष्ट के रूप से घोषित किया यया हैं। पिठ प्रधान 
विचार-धारा में सातृ्व को इस प्रकार स्थान मिल्षा। सीता! आदि शक्ति और 
जयजननी के रूप में वद्त हुई -- 
आदि सक्ति जेहिं जग उपजाया, 
सो अवतरेड मोरि यहू भाया। 
झादि शक्ति के व्यत्तिस्व कया स्थान ब्रह्म के साथ चना । 
अवतरित रूप में वे जनक की पुत्री दे: भूमि की पुत्री हैं : कृषि यश से 
उश्पन्न श्री स्वरूपा हे ।# सौता का विवाह घलुप यक्ष के रूप में है। घलुपन्‍यत 
प्रिठा की स्वीकृति का मुर्तिमान रूप दै। पिता के दो कर्तंम्य बाजिकां 
के प्रति हैं। पुक तो बालिका को भाचारगत सुरघ्ा तथा उसके लिए 
योग्य वर की खोज । घल्ुपयज्ञ वीरता की परीक्षा के दिपु था। 
उस शक्ति का परीषण हो जाने पर जनक (पिता )को सन्तोष द्वोगा किं 
उसकी थघुत्री को योग्य वर मिल सका । झत- जनक घोषणा करते ईं-- 


सोइ पुरारि कोदड, कठोरा। 
राज समाज आजु जोइ तोरा। 
जिभुवन जय समेत _ वेदेद्दी, 
विन विचार बरइ ह॒ठि तेद्दी ॥ 
दो दृष्टिकोण हैं . केवल पिता की सम्मति स्वीकृति से कन्या का वियाई 
सम्पन्न हों जाना भौर उसकी स्वीकृत्ति न लेना। दूसरा यद कि, कन्या 
मन से दी वरण करे, पिता दस्तघेर न करें। तुलसी मध्य-मार्य को 
है। लोक की सनोभूमि में सघप समस्वव वन जाता है। समस्वय शोर मध्य” 
मार्ग में कोई अन्तर नहीं | सौता जी की स्वीकृति की स्यंजना भी हुई ह्दै। 





# इस विषय में द्वितीय अध्याय में विस्दृत विचार दो खुका है ! 


मानस में नारी-समस्या की लोकवार्ता र्क्् 


कैश विदा की स्वीकृति से ही थिवाद नहीं कराया गया है | सीता की कामना 
में ही उसकी स्वीकृति मित्री हुई दै--- 


मोर सनोरध जानहु नीके, 
चसहु सदा २रपुर सबह्दी फे 
चौर उस ममनोकामरदा की पूर्ति का थराश्वासन मिलता हैं-- 
पूजिद्धि मन-कामना तुम्दारी 
इस प्रसार मत अपने समस्त वैभव को अपने भावी जीवन-साथी पह 
झपित कर घुका धा। यह समर्पण निशधार नहीं। इसका श्राघार नारद-बचन 
हैं। इसी घाधार पर “उपजी प्रीति पुनीत ।” 


/  थर्दाँ राम और ख्रीता के ब्यक्तिव पर दूसरे से मिल्य नद्वा गपु। 
दोने की थ्पनी-अपनी पिशेषताएँ दें । राम सीता की ओर झाकपिंत 
होने में काम से प्रभावित हैं । राम अपने कुल की परम्परागत भर्यादा से विज्ञ 
हैं। 'सपनेहु जेदिं परनारि न देरी /? फिर भी समस्त मर्यादा काम के अभाव से 
विकक्ष धो उठती दै-- 
सानहु मदन छुठुभी दीनी, 
मनसा विश्व विजय कहं कोनी | 
स्रीता शाम के रूप से प्रभाव्रित तो होती है, पर नारी सुलभ खज्मा 
नहीं छूट जाती । यह क्ज्म समय-समय पर सीता की भावनाश्नों की झभिव्यक्ति 
को अवरुद्ध फरती रही । धलुप यज्ञ मैं-- 
गुरु जन ल्ाज समाज बड़ देखि सीय सकुचामि, 
ल्ागि विज्ञोफ्न सखिन्द्तन रघुयीरहि 5र आनि | 
राप्त के स्वरूप से सीता प्रभावित दे। पर बिवाइ शक्ति के परीक्षण पर 
निर्भर है | सौन्दर्य सीता के सम्मु् है, शक्ति भ्रब्यक्त | रीता को शक्ति प्रतियों- 
गिता में राम के सफल होने में पूण विश्वास नहीं। पिता की स्वीकृति क्का 
आधार शक्ति है । यइ पक विषम संघ था । पिता के श्रण के श्रत्ति सीता का 


अम्तर्मन विद्वोद्दी हो उठता है। उसका विज्ञोई मन समस्त सभा की दुद्धिदीनता 
की देग्व झुर छ्ध हो उठता है-- 


ड्ेरे४ प्रानर में लोकूवार्चा 


नीके निरलि नयन भरि सोभा 
पिठु पनु सुमिरि पहुरिमन छोभा। 
अहदृह तात .द्ादनि हृठ ठानी, 
समुझत नहिं फछु ज्ञाओ न द्वानी। 
सचिद्र सभय सिख देइ न कोई 
घुध समाज वहु अनुचित होई। 
६ ५ रू टर 
सकते सभा की मतिभइ भोरी। 


यह पुक क्रान्ति दै जी जनक जैसे दशा को तामन्‍द्धानि न जानने वा, 
मंत्रियों को भय से सत्य का न कहने वाला तथा बुद्धिमानों को प्रुचित के 
प्रति सिष्यु होने वाला कहती है। क््रा उस भन्तक्रान्ति को अमिम्यवत नहीं 
होने देती-- 
ग्रिरा अलिन मुख पंकज रोफी। 
अरगट ले लाज निसा अवलोकी। 


इस प्रकार नारी को क्रास्ति की उग्र रूप में अमिश्यक्त द्ोने से रोकने वादे 
बाह्य तत्व नहीं, आन्‍्दरिक तप हैं। रति भाव में प्रसार का भाव भस्वर्दित 
है। इससे गोपन का भाव प्रकृतितः सम्बद् है। यह उस भाव को भाइत 
रखता है । रति-भाव (पर! से संवंधित होना चाहता है। यद्द परत का भाव 
दी भय, संकोच; और गोपन की प्रवनत्ति का सूत्रपात करता है। इसका मनो* 
वैज्ञानिक कारण यह है कि रतिभाव सर्वेस्व-समर्पण चाहता है। 'अस्तिस्वाँ 
सर्व-समर्पण में ध्याप अपने नारा से रप्ता ऊ लिए सचेष्ट होता है। दिस्त जब 
'परत्व” विश्वास से अ्रभिमंद्ित हो जाता है, तब स्परचा की झूत प्रायः अर्ृत्ति 
गुरुननों क्री झोद लेकर कज्य बन जाती है। संघर्ष यु बनता है? सीता का 
-मन सख्वेस्व समर्पण को भूमिका बना झुका । पर युझानों ने 
समपंण के लिए एक पदति निश्चित करदी | उस पद्धति से सीठा का संधष 
है । इस मकार तुब्सी ने सीठा के द्वौध च्यक्तिव का चित्रण करके नारी हे 


मानस में नारो-समस्पा को लोकवार्ता २३५ 


संघर्ष को अमिग्यक्ति दी है। घमुप ने पर भी सन तो प्रसन्न दे पर शरोर 
पर संकोच छाया रहा--- 


तन संकोचु मन परम उछाहू, 
यूहु प्रेम लखि पररश न फाऊ। 


प्रन की क्रान्ति तो शान्त हुई। उसकी समर्पण-योजना घंटना-क्रम का 
यथार्थ बन गई । पर अब शरीर के समर्पण का अवसर था। मन की ला 
शरीर का संकोच यन जाता है) पर “गृढ़ भर! के प्रयाह्न में शरीर-यत संकोच 
कोई भर्थ नदों रखता | पदि्‌ यह घटना क्रम न रहता तो नारी की क्रान्ति क्या 
रूए धरती, सौता की स्वीकृत्ति घौर जनक की स्वोकृत्ति का क्‍या संघर्ष रहता, 
यह धब्यक्त ही रदहा। 

विवाद की स्वीकृति प्रजाजन, परिणन भ्रादि को भी द्वोनी चाहिएप्‌। लोक 
स्वीकृति पदुधा पिता की स्वीकृति के साथ रद्दती दे। पर कभी कभी वह कन्या 
के पछ में दो जाती है । जनकपुर का प्रस्येक नर भौर प्रत्येक नारी मन से यद्द 
कामना कर रहे थे कि राम शौर सीता का विवाद हो जाय । इस प्रकार तीनों 
का समन्वय हो गया। 

ऋग्वेद के सूर्यों के यिवाह में कन्या, पिता और भजाजन की स्वीकृति के 
उग्व आए हैं । हस सम्बन्ध में ऋतेद के दो मंत्र दृष्य्य हैं-.. 

१--दे आश्विन, तुरदारे सूर्य के विवाद संबंधी प्रस्ताव पर सब देवताओं 

ने अमुमति दी दे ४ 


२--उस समय मन से पति को चाइती हुई सूर्या को ( उसके वित्ता ) 
सविता मे ( सोम को ) दिया।२ 





# यदर्विना इच्छमानावयात जिचक्रेण बहतु” सूर्याया, 
विश्वेदेदा श्रदु तद्धाम जानन्‌ पुत्र: पितरावबूणीतः पूषा 
( ऋ० १०-८४-१४ ) 
# दूर्या यसपत्ये शंसृती मनसा सविता दादात्‌ | (० १०-८४, 8) 


३३६ मानस में लोकूवार्ता 


सूर्या की भाँति सीठा भी राम को मन से चाहती है। समस्त देगों 
समान समस्त नर-नारी सौधा-'म-विदाद से सहमत हें । सविता की माँ। 
जनक भो अपनी अनुमति इसे हैं। इन तीनों वर्यों व सहमत दो जान. 
ल्लोक छी दृष्टि से कल्यायकर हैं । 
दाग्पत्य जीयन के आदशों के अनुकूल सीता का स्यक्तिय उभरता है। पहि 
और परनी ब्ोक और शास्त्र दोनों ध्ष्ियों से पुक हो जाते हैं। उनमें विष्देद 
सम्भव नहों | बन की कठिनाइयों में सीता सुत्री है, पर. रामनहित दोकर 
सुख्री नहीं हो सझती थी-- 
राम-संग्र सिय रहति सुखारोी 
पुर-परिजन शहद सुरति विसारी । 
राम अपनी मर्यादा के कार्य बन में हैं और सता भपने भाइशं हे 
कारण । सीता की यह पति परायणता जनक (विदा ) के संतोष का भी 
कारण बनती है :--- 


तापस चेष जनक स्िय देखी! 
भय प्रेम परितोप विसेयपी। 
यहीं सीठा पठियत धर्म के झादर्श दा प्रतिनिधित्व करतो दीकी हैं) 
अजुसूदा के अनुसार -- म 
सुनि सीता तब नाम, मुमिरि नारि पतिप्रत कर्राई | 
तोहि प्रान प्रिय राम- 5 
सीता को मद्धानता राम के कारण नहों, पतिनत के कारण है। सीता की 
खा मार स्वर्ग राम चपने द्वाथ से बरते हैं। उस ख गार योजता में प्रादर का भार 
है । आदर इसो आद्सेप्रालव के कारथ है। सम ने पुक दिन शअग मे 
सीता का इस प्रदार झ रार दिया -- 
मकझ चार चुनि युसुम सुद्दारः 
निज कर भूषन राम बनाए। 
सोतहि पट्धिराए प्रभु झादस 
बैठे फटिफ सिज्ञा परमसुन्दर ॥ 





मानस में नारो-समसस्‍्या की लोकवार्ता श्३७ 


इस प्रकार पतिधत घर्म के आदर्श से अभिमदित सीता पत्ि-्णुइ में 
आई । पहाँ चृशरथ ने आदर्श सास भर रस्सुर के कर्तन्य का निरूपय किया.-- 
चधू क्वरिकिनों पर घर आई'। 
रफ्खहु नयन पत्तर की नाई (| 
ओर सास ने ऐसा दी किया +-- 
सुन्दर चधुन्ह सासु ले सोई'। 
फनिकन्द जज्"ु सिरसनि उरगोई। 
सीता के प्रति इसी प्रेम की अभिव्यक्ति कौशक्या के बनगमन के समय 
की । उसी प्रेम की भ्भिव्यक्ति में सीता के वात्यकाल की फोमल-परिस्थितियाँ 
हभरों ।-- 
पलेंग पीठ तजि गोद हिडोरा। 
सिय न दीन्दू पग अवनि फठोरा | 
इस प्रकार के कथनें से सीता के ब्यक्तित्व को “गुड़िया नुमा? मान लेना 
न्याय नहीं है। इनमें सास फा प्रेम भौर सीता के प्रति कौशल्या का धष्टिकोण 
अस्युक्ति के सद्दारे ब्यक्त हुमा दै। इतने सघ कथनों के होते हुए भी सीता का 
अर-गमन ही उनको “गुड़िया! नहीं रहने देता । इसके अतिरिक्त एक आदर्श 
सुद्दिणी के रूप में ये सदकी सेवा व्यवस्था में तत्पर रइती हैं :-- 
जयपि गृहँ सेवक सेवकिनी, 
पिपुक्त सदा से व विधि गुनी | 
निज फर गृह परि चरजा कर, 
रामचद्र आयसु अनुसरई॥ 
अग्नि-परौद्दा यह अवसर है जब सीता के न्यक्तित्य की शक्ति की अच्छुच 
रेखाएँ उभरने ऊगती हैं। सीता की शक्ति सत्य की शक्ति थी। सत्य भौर 
पहियत पर्याप्त हैं। दाम के ब्यक्तित्व में यहाँ कोई ऋाकपेण नहीं दीखता : वे 
छोक भीय के रूप में दिश्वित किये गये हैं । सीता! का अपयाद छोक की घस्तु 


थी। ज्लोक राम के ब्यत्तित्व को झावृत कर छेता है । यद्दी ल्लोकापयाद गा के 
सब्दों में दुर्घाद बन कर ग्यक्त होता है;-- 


हि 


् मानस में लोकवार्चा 


तौंद कारन कझनानिधि कद्दे कछुक दुवाद। 
'सुनत जातुधानी सबे ज्ञागीं फरे विषाद॥ 


यातुधानिरयोँ ने सीता के सत्य की झटलता देखी थी । पक भौर रावण का 
समस्त बल-वैभव था : वूसरी थोर सत्य की शक्ति | सत्य को शक्ति की विभय 
जिन राषसिर्यो ते देखी थी उन्हें विपाद द्वोना स्वाभाविक था। किन्तु सीता 
न भय, न पि्पुदि भौर न प्रोभ। अपने सत्य पर दृढ़ विश्वास रख कर वे धर 
में प्रचिष्ठ हो जाती हैं :-- 


| पावक प्रवज्ञ देखि वेदेही। 
हृदय दर॒प नहि भय फछुते ही ॥ 
जी मन बच क्रम भय उर माहदी । 
तज्ञि रघुवीर- आन गति नाहीं॥ 
ती ऋूसाहु सबके गति जाना। * 


"हैँ 
/ 3 मो कह होठ श्रीखंड समाना॥ मं 
इस प्रकार नारो का ज्लांधुन, श्रनृत, भय, आदि समत्त पभ्रवगुण जज ग्ये। 


सीहां घस्तुतः पठिय्रत घर्म का आदर्श हैं। पत्िप्रत धर्म सत्य पर ब्राघारित 
है। विवाह/के समय इसी सत्य की घोषणा की जाती दै। ऋखेद में 'सूर्या के 
विवाह के-समप ससय के सम्बन्ध मैं कद्दा गया : 'सत्य , के द्वारा हथ्वी स्थिर 
पंदै। उसी की शक्ति से सूर्य भ्राकाश को सम्दाले रहता है। प्रकृतिके थटज, सत्य 
'युम ई) भादित्य को सरदाले हुए दैं। उसी के- सद्दारे झाकारा में चन्दमा 
4008 है ।# यट्द सूर्या सूक्त का पहला मंत्र है। वस्तुतः सत्य ही दारपत्य जीवन 
का आधार है। सत्य ही दो हृदयों के म्रथन का सूल है । इस आदुश को सीता 
“के प्यक्तिव को सबसे घड़ी शक्ति मानना घादिए | 
। तब मातृत्व की साधना आतो दै | विवाद के समय ही मंत्रध्थ ने सूर्या 
को भाशीर्वाद्‌ दिया था: चोरों के जन्म देने वाली दो।| घीरगर्भा होना माता का 


# श्ा० १०, ८४. १. 
जे ऋ० १० ८३२. ४४) 
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बसे यद्ा आदर्श है । चीर पुन्रों में माता की सस्य-शक्ति प्रतिच्दायित होती है । 
पता चौर माता के सरय-सम्बन्ध और संक्प के परिणाम स्वरूप ह्वी पीरः 
पतति दो सकती है । सीता इस प्रर्थ में आदश माता भी बनी :-- 


हुई सुत सुन्दर सीता जाए, 
लवकुश वेद पुरानन गाए। 
दोडविजई, बिनई गुन मन्द्रि, 
इुसिप्रितिथिव मनहूँ अति सुन्द्र। 
यह सीता के व्यक्तित्व का परिचय है । यद्यपि यह म्यक्तिगत चित्रण है पर 
समस्त नारो जाति के लिप झाद्‌र्श चरित्र वन जाता है। निस्संदेद सीता फः 
स्यक्तिस्य स्वघ॑त्र, सदख और झादूसे है। 
सत्ी : सीता का स्यक्तिश्व आदश के ठरवों से दी निर्मित है। पयाय॑ की 
मबक है, पर मन्द । सती के चित्रण में यथार्थ के तत्द भुख्य दें: भ्ादर्श की 
ब्यक्ना मात्र है । सती अपने प्रति को द्वी सर्वस्व मानती है । राम को नारी-४ 
शिएए्‌ में व्याकुल्न भी यह देखती दे भर शिवजी को प्रणाम करते हुए पाती 
है। यही से सशय-प्र थि बनने जगती दै । यद्द सशय इतना दद द्वो जाता है किः 
शिवमी के समम्ाने पर भी दूर नहीं होता-- 
मोरेहु फदे न ससय जाहीं। 
विधि विपरोत भल्नाई नाहीं। 
यहाँ नारी की तक शक्ति भन्‍्ध विश्वास करने से उसे रोकती है। पद 
स्वयं परीक्षा क्षेत्ती है। सीठा का रूप धारण करके बैठती है। पर राम का 
अन्‍्तर्यामी रूप समस्त योजना से झवगत द्वो जाता दे | सर्व ब्यापी रूप कें दर्शन 
भी हुएु-- 
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जहूँ चितवर्शि तहें प्रभु आसीना। 
सेपईि सिद्ध सुनीस अबीना॥ भ 
इस प्रकार राम के परवह्मत्व का परिचय सती को मित्ल गया ।' तब यथार्थ 
बारी की दृष्टि से उसमें सय, और भनृत उत्पन्न होते दें । सय ने अनूत के किए. 
प्रेरण्या दी । उसने शिवजी से दुरत्त किया :--- 


ज्ड०- मानस में लोकवार्चा * 


कछु न परीक्षा लीन्‍्द गुसाई। 
कौन प्रमाम तुम्दारिद्दि नाई ॥ 
यह नारी व्य यंधावे के धरातत्न पर पतन है | पर॑ तुकसी ने नारी 
रदा की ; शिवजी उस मादा को श्रणाम करते हैं. जिसकी प्रेरणा से सती 
मिप्या भापय किया । इस प्रकार दोष सती का नहीं रह जाता, राम की मा 
का ठदरता है । 
राम के चरित्र में खोक-भय का समावेश फरके सीता के उज्बक्ष रचा, 
को स्पष्ट किया गया था: यहाँ शिय्जी भी मर्यादा-भौरु अंफ्रित किए र 
ह। भक्ति की मर्यादा के भंय द्ोने के भय से वे सती के लिए देंढ का विधा 
सोचते ईै :-- हि 
जौ अब फरहुँ सती सन प्रोती | 
“मिठड् भगति पथ होइ श्रनोती । 
नाही के क्षिए सबसे चढ़ा दूं परिष्पाण दे) शितज्जी पत्नी रूप में उसब 
वरित्याग कर देते हैं : 'एृद्धि ठन सतिडि भेंट मोदि गाडी ।? यह परित्याग खरे 
आत्र का है। सती के मन की प्रविद्रता पर सन्देश नहीं किया जा सकता 
मर्यादा के भय से प्रभावित शिव के सम्मुख सती का स्यक्तिव उमर उस्ठा 4 । 
कवि ने शिव के चरित्र में एक भौर जोच दें दिया दै। शिव दृढ़ #े 
विधान घो निश्चित कर ज़ेसे हैं, पर सठी के सम्मुख उसे स्पष्ट गईं परते। 
शृंड भारंभ हो माता है; पर दुढित को बठाया नहीं जाता । यह्ढ शिव के चरित्र 
को सती की भपे्टा कुछ नोचा गिराना दे। सठी का शांह्षा द्वोठी है: बह पारनार 
बृधुठी है ? पर शिव उसे बठाते नढ्दों है :-- 
जदूपि सती पूछा बहु भाँती, 
तद्पि न कहँठ त्रिपुर भाराती। 
घव शिकमी ने समाधि क्षयात्री | सती सो दिपिया में जबते हुए थोड़ा 
पति के द्वारा परियक्य नारी के किए मरथ का मार्य डी सविष्ट रद स्ठा 
है । सोठा ने अग्नि परोष्ठा के खमप अपने सहर को दुहाई दी थी। यहाँ रूदो 
+ क्षपने सत्प को घडकारतो है। पढि सुरे शिय से सत्य प्रेम ई तो मेदा यह पक 
परित्पछ् शरीर समा दो झाय-- गा 
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जो मेरे सिवचरन सनेहू, 
सन फ्रम वचन सत्य मत एहू । 
ती सवदरसी सुनिअआ प्रभु, फरव सा वगि उपाइ 
होइ मरन जेद्दि विन भ्रम, दुसह विपत्ति विद्वार। 
समाधि सुझ्नने पर परित्याय का दूंढ॒ ग्यक्त दवता ईै-- 
जाई संभु पद बंदल कोन्द्ा, 
सनमुख संफर आसन द्ीन्द्दा । 
भय पतिणुद्द में रहने को सम्भायना समाप्त हुईं। किस्ती स्थिति में 
परित्यक्त नारी अपने पति के साथ रद्द सकती ह। यह भपने पिता के घट 
जाती है। शरोर के स्यांग के ल्लिपु उचित भ्रवसर वहाँ थाया । उसका भ्रपमान 
भी हुआ । शिवजी को यज्ञ-भाग न मिक्षने से उनका भी अपमान हो रहा था। 
अपमान सएने से रुस्यु स्रेछ है। अतः सरण का कारण उदात्त रूप से सामने 
झाया | किर शिव के श्रपमान काने थाले दक्ष के भंशों से निर्मित शरीर के 
धारण करने में फोई अर्थ नहीं रद्द गया-- 
दच्छ शुक्र सम्भव यद्द देदी । 
ओर योगार्ति में 'मपते शरीर को जछा दिया-- 
असकहद्ि जोग अगिनि तनु जारा, 
भयठ सकत भख हाहा कारा। 
पर मरते समय भी शिव सती के झन्तस्तक्ष में स्थित थे । वस्तुतः सती के 
शारीर का परित्याम हुआ था । उप्की आप्सा के प्रति शिव को कोई ग्लाति 
महीं थी । अतः शिव-ओ्रेस की साधना चलती रहे, ऐसी उसकी भ्रन्तिम 
काम्रक थी ,-- 
सती सरत हरि सन बरु साँगा। 
जनम जनम सित्र पद-अनुरागा। 
-. इस प्रकार नारी छी साधना का स्तर झूँचा हो जाता है। ससी के व्यक्तित्व 
की यद्द ऊँचाई न 'राम के नाते? से है भौर न शिव की उच्चता के कारण । सतो 
का ब्यक्तिस्व निताढ़ स्वतंग्र है । 
१६ 
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पाती : सती ही पार्वती के रूप में भ्रवत्तरित हुईं :-- 
तेट्टि कारन हिमगिरि गृह जाई। 
जनमी पारवती तनु पाई॥ 
पावंती सती का पिकृसित रूप है। सती के इस नवीन शरीर को शिव की 
प्राप्ति के लिए साधना करनी थी। नारद के रूप में देव और ऋषियों की 
स्वीकृति मित्र गईं । पिता और माता की मिलत स्वीकृति पार्वती को समझते 
में व्यक्त हो जाती है ; पावेदी की स्वीकृति इस प्रकार प्रकट हुई 
घुनहु मातु मैं दीख श्रससपन सुनावहेँ तोहि। 
सुन्दूर गौर सुविश्रवर अस उपदेसेउ मोहि। 
करइ जाइ तपु 'सैल्न कुमारी | 
नारद फट्दा सो सत्य विचारी। 
शिव साधना से हो प्राप्त हो सउते थे। सपत्या पर पुरुष का ही पकार्षि 
कार नहें, स्त्री सी उस मार्ग पर चल्ल कर दृष्ट की सिद्धि कर सकती है। 
पार्वती उप में निरस्त हुई :--- ले 
उर धरि उमा प्रानपति चरना। 
जाई विपिन ल्ञार्गी तपु करनां ॥ 
तप भी साधारण नहीं, अत्यन्त उम्र था। सइसरं वर्ष तक तपस्या चबती # 
बद्दी । इस तपस्या से प्रकृत्रि का सिंदासन दिल उठा, एक कायी सुनाई 
पढ़ी ३०० 
अयडउ भनोरथ सुफल तब सुनु गिरिराज कुमारि। 
परिद्दरि दुसहु कलेस सव भव मिलिह॒ई त्रिपुरारि! 
जिन राम के कारण सती का परित्याम द्वुघा या, ये हो दाम भव शिव को 
पावेती से बिवाह की प्र देते हैं। शिव ने पार्वती के प्रेम की परीच्ा डेने के 
किए सस्न-ऋषियों को मेथा। उन्होंने शिवजी के सबंध में कहा :-- 
घुम्द चाइदु पति सहज उदासा 4 
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किन्तु नारी एक बार जिस पथ का भ्रजुसरण कर लेती है, फिर उस पर 
अ्रटल रहती है | पावेती ने उत्तर दिया ३-- 
ह॒ठ न छूट छूटे वरु देहा । 
वित्वाइ के साथ पुत्र जन्म का श्रौर एक कारण जुदा । उनके पुत्र के द्वारा 
ही तारफासुर का बंध हो सकता था। अत: देवों ने काम को भेजा, जो शिव जी 
के मन में छोभ उत्पन्न कर सके । पर काम पर शिव जी को विजय हुई | फिर 
पक वार सप्त ऋषियों ने पर्वती की थाई ली-- 


कह्दा इमार न सुनेहु तब नारद फे उपदेसु । 
अब भा मूठ तुम्हार पन जारेड काम मद्देसु ॥ 
पर पार्यती अपने निश्चय पर द॒द रहीं। विवाद सम्पन्न हुया। पुत्र का 
जम्म हुआ । पट वदुन! ने तारकासुर का बध किप्रा। इस प्रकार पार्यती बीर- 
गर्भा हुई । 
डिन्तु पावेती की व्यक्तियत साधना तो उस गुद़ ज्ञान की प्राप्ति कै लिए 
थी, जिसके घनी शिव थे घर शिसके अ्रभाव में सती को इतना कष्ट सहना 
पद था| सती के सशय का ध्याघार ह्वी इस श्राध्यात्मिक ज्ञान का अभाव था । 
शि्र भी मे जब पाबती को पूर्ण रूपेण पसनी के रूप में ग्रहण किया और पत्नी 
के रूप में उनका आदर किया-- 
जानि प्रिया आदर अति कीन्हा। 
बाम भागु आसतु इर दीनहा॥ 
तब वही पुरानी म्श्नायदी न्यक्त हुईं «--- 
जो सपतनय न ब्द्ष किमि नारि विरहे मति भोरि। 
देखि चरित महिमा सुनत अमति बुद्धि श्रति मोरि )। 
सती के जीचन की घटना को याद करके उनके हृदय में भय भी था : क्यों- 
कि, 'पूरय जनम कथा चित आई ४? अतः शिव से प्रायेता करती है .-- 
अग्य जानि रिस उर जनि धरहू। 
जैहि विधि मोद मिदे सोइ करहू।! 
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ढिर पाती छे मस्तिष्क में झाया हि नारी तो तस्व-्यान की अधिकारियी 
नहीं हैं-- ः 
जद॒पि जोपिता नहििं अधिकारी । 
* तब समस्या का इल्त क्या है ? पाव॑दी ने कद! : पुछ दो में तुसदारी दासी 
हूँ। दूसरे भाते हूँ । इरूलिए भाप मुझे बह शान बताइये । 
गृदुउ तत्व न साधु दुरावहि। 
आरत अधिकारी जहँ पावदि ॥ 
इस प्रकार पाइंठी ने शिव जी को प्रया दी फ्रि वे उस कान को भवरप 
स्यक्त करें जिसके कहने-सुनने से समय कक््याण दोता है । पद घरातल प्रलुत 
दो जाना बाहिए जडोँ प्रधिकार-प्रदधिकाग, ऊँच-नीच, स्त्री-पुरए का भेद भाव 
नष्ट डो जाय भर सर्व-इक््याण की दृष्टि प्रमुख ह्वो जाय शिव जी ने इसी 
भूसिका ड्रो समझ कर पार्वती से कद्वा-- 
ठपदिं असंका कीन्दिंड सोई। 
कह्दत सुनत सब फर द्वित दोई। 
तुबसी की सबसे बड़ी देन इस धरातल को प्रस्तुठ कर देना ही दे। उनहा 
क्षाम्य भी 'सब कर ह्वित होई' के सिद्ान्द से भ्रमुपरयित ईै। उनका मर्फि 
दर्शन भी इसी दृश्कोय से प्रस्तुद् किया यया है। पावं्री तथा धन्य प्लियों 
को इसी सक्ति-दशन-छ्ान का अधिकारी देहराया गया दे। इसी भाकि के जेकर 
घबरी जैसी भ्रधम भारियों भी सुक्त हुई । 
पार्वती का स्पस्शिव सौठा से भी भ्रधिरू उनरा है। बात रूप में टपयु्त 
पति के डिए साथिका के रूप में, विदादित जीवन में पतिध्रत में घढ़ बा 
योर-माठ के रूप में पाती पूज्य हो गई । 
> यह नारी का स्पर्तत्न प्यक्खिय है जो पृन्‍्य है, ऋाइग है, धवकरा 
| योप है -+ 
जय जय जब ग्रिरिबाज फिसोरी । 
जय महेस मुल चन्द्र पद्योरी॥ , 


मानस में नारी-समत्या की लोऊवार्ता २४५४ 


- आय गज बदन थट्ठानन साता ! 
पु * जगत जननि दामिनि दुतिगाता ॥ 
अन्त में हम कह सकते हैं कि तुलसी - ने नारी के चरित्र-चित्रण में उसके 
साथ पूर्ण न्याय किया है । वस्तुपरकठा के प्रभाव से चाहे शास्त्र भौर ल्लोक की. 
अ्रनुज्ञा से नारी के संबंध में प्रचलित उक्तियों का उपयोग तुलसी ने कर लिया 
दो, पर उनकी प्रतिभा ने नारी के चित्रण में उसके साथ पूर्ण न्याय रप्टि 
रखी है । यु 
कैकेयी : यह तो रद्दा उच्च आदशे बातो नारियों के चरित्र को बात] 
कैकेयो के चरित्र-चित्र॒ण में तुलसी ने न्याय की पूर्ण दृष्टि रखी ऐ। सबसे पहले 
तो देवों के पड़यंत्र को भूमिका है: ये विष्न होने की कामना करते हैं :--- 
कर जिधन मनाव्दि देव कुचाली । 
कैक्ेयी का प्रेम राम तथा अन्य पुत्रों पर इतना था कि उस पर देव-प्ररित 
शारदा का भरी वश नहीं चला । मंथरा को वह 'झजसपिटारों' बना सकी। 
मंथरा के फुसलाने पर कैचेपी का झाद्र घुटपणने छगा। चढ़ आदुर्रो इस म्कार 
चीखने जगा ;-- 


आन तें अधिक रासु प्रिय मोरे। कु 
तिनके तिलक छोभु कस तोरे॥ * 
पर संयरा ने नारी के यथा दृदय का स्पश किया। प्रेम की प्रतियोगिता में 
नारी प्रपने उम्रतम रूप में रहती दै। सौतिया ढाइ इसी का परिणाम है। 
मंथरा मे सोत के अस्तिस्द को ओर उसका ध्यान खींचा :--- 
जर तुम्हारि चइ सवति उखारी | 
दझँघेड करि उपाई बर बारीवा 
दिर उप्नके मातृत्व का स्पश किया | उसके पुत्र के विरूद यह पदयंत्र है कि 
भरत को ननसाक्ष भेज दिया गया है :-- 
+ पठए भरत भूप ननि अठरे। 
राम मातु मत जानत रउरे ॥ 


र४६ मानस में लोकवार्चा 


इस समस्त भूमिका के साथ एक नारी को मंथरा के कथरनों पर सद्दज रूए 
से विस्वास द्वो जाना स्वाभाविक था। पर तुलसी ने कैकेयी की यहाँ 
भी रत्ता की; उसको भावी (विधि-विधान ) से प्रभावित्त घित्रित किया 
गया है !-- 
भावी वस प्रतीति उर आई। 
थौर सौतिया दाह इपने प्रबक्ततम रूप में कैकेयी के मन में समा जाता 


नेहर जनमु मसरव बरु जाई। 
जिश्रत न करति सबति सेवकाई॥ प 
जब एक बार कैडेयी झपना कर्म-पथ निश्चित कर चुकी ठव वह विचक्षित 
नहीं द्वो सकती थी । इस प्रकार तुलसी ने अ्धम पात्रों के प्रति भी पूर्ण न्याय 
किया है । ऐसा प्रतीत दोता है कि धुरुफ के घरिष्र चित्रण में चाहे कुछ शिथि- 
सता कवि दिखा दें, पर नारी के चित्रण में वह झत्यन्त सावधान झौर स्ठ 
रहता है। 
रास नारियों तक का चित्रण अन्य है । मन्दोदरी भौर तारा की भम्यता 
राम के संबंध के कारण भी दो सकती है। पर उनकी दूरदर्शिता भौर नीति” 
परायणता भी उपेधा की पस्तु नहीं दे । इनके धतिरिक्त लंकिनी का 'चरिप्र भी 
उच्च है । पुरुष पतित्र दोकर रादस यन सकता है, पर नादी राषसी नहीं ही 
सकती । एरंधर ने समस्त देवों को पराशित कर दिया था । डिन्त उसके पास 
ऐसा कौनसा बल था जिसके कारण बढ़ देवठा्ों से भी भवध्य था ? मुलसी ने 
उसका बल्च उसकी नारी का सतीरव यठाया दै :-- 
परम सती अमसुराधिप नारीग 
तेद्टि बत्न तादि न जितदिि पुरारी। 
तध देवताओं ने उसका सतौस्व छुलपूर्यपफ नष्ट किया -- 
छल करि टारेड तासु मत प्रमु सुर कारज कीन्द । 
जब तेहि जाने मरम तब प्लाप कोप करि दीन्‍्द ॥ 


मानस में नारी-समस्या की लोकवार्ता श्ड७ 


राहस नारी में भी सतीत्व का बच्च द्वो सकता है। व भी पतिब्रता द्वो 
सकती है। 


'मानस! में नारो के छृगभग समस्त वर्गों को प्रत्तिनिधित्व मिल्ला दै। 
गार्गी की परस्परा में श्रनुसुया दीखती है। अधम नारियों का प्रतिनिधित्व 
आबरी करती है। मन्द मति मंथरा है । यथाथे नारी कैडेयी है । दिग्य धादुशे से 
युक्त सीता, पार्वती भौर सती हैं । रास नारियाँ भी हैं। ग्राम बधूदियों की 
खुदा भी अनुपम है । भौर यद स्पष्ट दे कि प्रस्येकत वर्ग की नारी का 
सिन्नण तुलसी ने न्यायपूर्वक किया है धोर सबके ध्यक्तिव मुखरित और 
स्वतंत्र हैं । 


[६] 
एक ल्लोक नायक के रूप में तुलसी ने नारी समस्या का समाधान भी दिया 
है। भगवान्‌ चुद ने अपने दशन में ऊँच-तीच झौर नारी-पुरुष के भेद्‌ को 
मिटाया था। अतः के लोकनायक बने | तुक्षसी के भक्ति-्पथ में भी यद्द सेद- 
भाष शेप नहीं रह जाता । जब शवरी कहती है-- 


अधम ते अ्रधम अधम अतिनारी, 
तिन्‍्ह महं में मलि मंद अघारी। 
ठय राम उत्तर देते हैं--- 
जाति पांति कुलन-पर्म बड़ाई, 
धन बत्न परिजन ग़ुन चतुराई। 
भगति दीन नर सोहुइ केसा, 
पिछु जल्ञ वारिद देखिश्र जेसा । 


और “मान पुक भगत्ति करनातां कद कर नारी को भक्तिप्थ का 
अनुसरण करने के ल्लिप श्रधिकारियों माना । राम श्रपने मुख से नवधा- 
अक्ति का उपदेश उसे देते हैं । यह भक्ति योगिर्यों के योग झौर शानियाँ क्ले 
ज्ञान के समान है । इस के शाधार से नारी छो सोच मिल सकती दै-.- 


श्घ्८ मानस में लोकवार्चा 


जोगि बन्द दुरक्षम गति जोई, 
तो कह आज्ु सुल्म भइ सोई। 
इस श्रकार नारी की क्षान, भक्ति शौर सुक्ति को समस्या को तुलसी ने 
खोक-घरातल पर सुल्षमाया | भक्ति युक्त प्रकार से नारी की ही साधना का 
परिणाम है । पाती की साधना इसी भक्ति के लिए थी। 


बूसरा धश्न नारी की स्वाधीनता का है। नारो के किसी नियूद्र कोने में 
झधीनता के प्रति एक मूक क्रान्ति द्विपी हुईं है। इस क्रान्ति की कुछ 
अभिव्यक्ति तुलसी में मिद्रती है । पावंठी की माता प्रा्यती की विदाई के 
समय कहती है-- 
कत विधि सजी नारि जग भाहीं, 
पराधीन सपनेहु सुख नाहीं। 
नारी को जैप्ते विधासा ने पराघीन रहने के लिए द्वी उत्पन्न किया था। 
पराघीन फ्रेल्िए सुखक्दाँ! नारी के मानस की स्वतंत्रता के द्विप्‌ क्रान्ठि की प्वति 
विकसित वर्गों में तक के सहारे व्यक्त होती है; इससे क्रान्ति का नहीं सर्प 
का रुप खड़ा होता है। कोक-मानसत में यह ध्वनि भाव से चिपकी रहती है। 
पुन्नी की विदाई जैसे मार्मिक स्थद्वों पर वढ़ भ्रभिस्यक्त हो जाती है। शास्त्रीय 
या वर्मीय कबि जनमन की क्रान्ति के इस रूप की झोर घ्यान नहीं देता | पर 
तुल्नसी की इष्टि इसे भी देख सकी | सीता की माठा भी कुछ इसी प्रकार की 
बात कंद्दती ईै-- 
बहुरि वहुरि भेटदि मददतारी, 
कहईदि विरंचि रचीं कत नारी। 
इस प्रकार नारी अपनी यथार्थ स्थिति से विज्ञ है। शास्थ इसी पराधीनता 
को पर्िय्त घना देता है। कवि ने दारपस्य जीवन की मोह झांकी में पराधौ- 
बता की कडुता को समास कर दिया है । 
काम के छंत्र में पुरुषों भौर नारियों को तुझसी ने समान रखा है। पक 
ओर ये नारी को कामादा में आता, पिता, पुत्र आदि के विरेक से शल्य होना 
बताते 4, ठो दूसरी घोर-- 


मानस में नारी-समस्या की लोकवार्तो २४६. 


- ,.. नहिं देखईि कोइ अलुजा-तझुजा। र 
पुरुष भी का्मांघता में बदन और पुन्नी के विवेक से शल्य हो जाता दे ७ 
काम के विस्तार के समय भी यद समानता रखी जाती है-- 
! अचला विलोकद्धिं पुरुपमय, 
, जय पुरुष सब अबलामयं! 
इस चैत्र सें नर को कवि नारी के अधीन पाता दै। नारी काम फी शक्ति 
से पुरुष पर शासन करती है-- 


नारि विवस नर सकत्न गुसाँई, 
नाचहिं नद-मर्कक की नाई। 
नारी का यदि पतन चित्रित किया गया है-- 
शुन् मन्दिर सुन्दर पति त्यागी, 
भजहिं नारि पर-पुरुष अभागी। 
तो पुरुष का पतन भी इसी प्रकार दिखाया गया दै-- 
कुलबंति निकारह्धि नारि सती, 
ग्रह आनहि चेरि नियेरि गती। 
इस प्रकार तुलसो ने पुरुष भौर नारी सर्बधी विचारधाराओों में कहीं 
भी संतुलन को शिथित्र नहीं होने दिया है । 
जहाँ तक सामाजिक स्थिति का प्रश्न है, तुलसी ने वहाँ भी नारी को 
समान धघरातत्ष पर रखा है। जनक पुर में धनुपयज्ञ हो रहा दे। वहाँ नारी को 
भी बैठने का अधिकार था। जनक की भाज्ा से नर और नारो दोनों वर्गों को 
ससम्मान चथास्पान बेंठाया ग्रवान-- 
फह्ि खदु बचन जिनीत तिन्दू चैठारे नरनारि, 
रामराज्य में चतुरता भौर शिक्षा की दृष्टि से नर नारी समान थे-- 
नर अख नारि चतुर सब शुनी। 


2२२० मानस में लोकवार्ता 


पुरुष पुक नारीधत क/ पात्नन करते ये भौर मारी पदिश्रत धर्म का पालन 
>करती थी-- | हि 
एक नारिप्रत रत सब भारी, 
ते मन-बच क्रम पति छवितकारी। 
इस प्रकार नर भौर नाटी को प्रस्‍्येक छत्र में समान भौर निष्पज इष्ट ते 
चिंत्रित किया गया दै। सभी क्तेब्य पालन के द्वारा अपने कक्याण-मार्ग को 
प्रशस्त कर सकते हैं । यद्दी तुलसी का ल्लौक नायकरव है । 


उपसहार 
७छ 
(१)] 

“तुलसी! पर बहुत लिखा गया है। इतना जिखा गया है, जितना सस्भवतः 
हिन्दी के किसी कवि पर नहीं रिखा गया। रूगभग पुक से छुप्पन पुस्तकों का 
पता छाथ चुका दै जो विविधि विद्वानों हरा, समय समय पर, तुलसी की कृतियों 
के आधार पर दिल गई हैं। इन पुस्तकों में अधिकांश टीकाएं दैं। कुछ 
युस्तके तुलसी के काब्यांगों पर प्रकाश डालती हैं। कुछ में तुलसी के आर्थों 
का दाशेलिफ परिशोलन किया गया है। किन्तु, इतना कुछ दोसे हुए भी, 
लगता है कि तुलसी पर भितना लिखा जाना चाहिए था, उतना नहीं लिखा 
गया । उनके काव्य का भ्ूल्यांकन पूर्ण रूप से नहीं हो पाया है । उनके सन्देश 
का महत्व आँकने में अभी कमो है । किसी भी मदाकवि के विपय में इस प्रकार 
का विचार रखना उन्नति और प्रयत्ति का चद्योतक है! कस्तुतः 'ठुलसी! का 
अध्ययन करने की वर्तमान प्रणाली कुछ रूद सी हो 'बली है।तुज़्सी की 
दार्शनिकता पर भ्रकाश डालने वाले मुझ्य स्तम्भ दैं : बादा रामचरणदास की 
रीका, ध्ली रामदास गोड़ की मानस की भूमिका! पं० रामचन्द्र शुक्ल के 
तुलसी विपयक निबनन्‍्ध, तथा डा० बददेव प्रसाद पिश्र का 'तुलसो दशेन। 
किन्तु इन सभी प्रर्थों मे जो दृष्टिकोण उपस्थित किया गया है उसकी अपनी 
कुछ रूढ़ सीमाएँ हैं । भष्ययन में यह प्रगतिशीलठा नहीं, जिस प्रगति के साथ 
अंग्राक्ियों ने रचीन्द्र का अभ्ययन किया भौर विश्व कवि बना दिया; जि जीवट 
से शेवसपीयर का अध्ययन किया गया, कि शतान्दियों से उसकी अचचना दो 
रद्दी है। बह प्रगति, जीवर और इश्किण्य की पिशद॒ता मुलसी के अध्ययन में 
नहीं इप्टिगत दोती । इसका फारण दो सकता है £ समोषरकों सें 
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झासम-विरवास को झथी । यह फभी दिस्दी प्रश्न का भडाक़ है। 
क्यों अ्रय तुलसी! फिर से चयार नहों खोने ? कारण बुध हों, पर 
समीप दा भझारम-पिर्द'शा सादिष्प को प्रगति में पु बहुत बड़ा तस्ब होता 
है। झाधुनिऊ विश्वान ऊितनी ही नरीत इष्टियाँ लिए खड़ा है। समाज विधाक 
सामने है; कहना है, साहित्य को मानक, समाज घौर संस्कृति से भलग करके थे 
देखो, संस्कृति फा भरध्ययन साहित्य के माध्यम से हो सकता है। प्रन्तर्राष्ट्रीपदा के स्वप्त 
की स्पर्थिम ऋन्नक देखनी दो, तो मुरूसी, रबीस्त्र, भौर शेप्सण्यिर का फिर से 
अध्ययन करो । देखो, बद्दों कहों भम्तरां्ट्रीय सांध्कृतिक पुकठा की दिख्लरी कहो 
एमी) मनोविज्ञान ने एक प्रयाज्री दी है। लोझ-मानस का प्रतिबिम्द देखना 
है हो साह्वि्प-मानस! में झॉक्ो । भाषश्यकता है कि भाज टन समस्त नवीक 
दृष्टिपों से सादित्य का परिशीक्षन दो। 'मुलसो? के अध्ययन में .भी इसी विशद 
ब्यापक, भौर वैज्ञानिक दृश्कोय से काम लेन है । ५. ' 

हा ता तुब्सी स्वय अपने थाप में पृक सस्या ये। इस ल्ोक-नायक ४ 
आ्राँखों में 'रामराज्य! का मंगरक्षमय हवप्न कूछ उठा था। उसझे निर्देश पर. कोर 
में एक सूमनाममक इल्चल द्वो उठो थी। युग के साथ रख कर देखने पा 
दौखता है कि तुलसी लोक में प्रतिष्छायित हैं और ख्तोक सुक्कसी में 
“मुक्नसी? मध्यकाल्लीव भारत के सबसे बढ़े ल्लोक-तायक ये। क्यों ! “भावतबए 
का लोक-तायऊ बद्दी द्वो सकता है नो समन्वय कर सके। वर्षों कि भारतीय 
सम्राजु में नाना भाँति ढी परस्पर विशेधिनो संस्कृतियाँ, साधनाएँ, जातियों 
झआाचार-निष्ठा भौर विचार पद्धतियाँ प्रचछित हैं। बुद देव समन्वय कारी थे, 
गीता में समन्वय की चेथ्ट हैं । भौर तुलसीदास भी समन्वय फारीये + 
तुलसी का समन्वय जोक मनोभूमि के आधार पर हुआ। गीता का समन्वय 
दाशेनिक तथा त्तात्विक समन्वय था। भगवान्‌ बुद्ध ने करुणा की पुक कड़ी 
से पीड़ित जगत को समन्वित क्िया। नुक्सी का समन्वय निराक्ा था। 
न तो यद सुज्सी-समम्वय, गीता की भांति, दार्शनिक तथा तात्विक धरातल 
पर हुधा और न इसने घुद्ध की भाँति, उच्च दार्शनिक घाराझों से विमुख द्दो 
क्लोक समन्वय की चेष्टा की । 'तुलसी! ने 'ज्लोकः को दृष्टि में रत्मा, किन्तु उख 
दाशंनिक घाराशों की भी उपेद्ा न्टीं की। खछगभग समस्व ममुख भाएीक 
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दशन स्रोत तुलसी के एफ इंग्रिठ पर लोकोन्मुख ट्ो गये। इस समन्वय 
फा बाइरी दाँचा कुध विचि्न ही दै। पहले पहल पुक 'मानसरोचर! दीखती 
२। वहाँ-- 
औेघा मदिगत सो जल पावत्त 
उस “अगाधथ हृदय में, इतना शीतल, सुखद, मधुर और लोक-मंगलकारी 
जल कहाँ से आया ? 
सुमति भूमि थल हृदय शअगाधू, वेद पुरान उद्धि घन साधू। 
वरपईि राम सुजस बर बारी, मधुर मनोहर मंगर्न कारी॥ 
।. इस भ्रकार का जक्ष-- 
'्रेघा महिगत सोजल पावन, सकिलि स्रवन मग चल्लेड सुदावन । 
भरेठ सुमानस सुथक्न थिराना; सुखद सीत रुचि चारु चिराना॥ 
इस प्रकार 'मानस' राम-यश के जल से तरंगित द्वो उठा। वेद-पुराणों 
रूपी यादल्नों नेठस जल्द को वर्षां की थी। यद्द समन्वय दरशंनों का समन्वय 
: नहीं, लोक भौर दर्शन का समन्वय है। इस समन्वित जत्न को प्राप्त करने के 
किए चार घाद दें। किसी भी घाट से उतरिये, आप पहुँचेंगे 'मानस? के 
समन्वय तक दी। घाद कौन-कौन से दैं-- 


सुठि मुन्दर संवादवर विरचेडउ बुद्धि विचारि, 

सेष्टि इश्टि पावन सुभग सर घाद मनोहर चारि। 
एन चार 'संवार्दों? की योजना यहुत ही सज्ीव है। प्रत्येक धर्ग के मलुष्य 
आकर किसो भी घाट से उतर कर 'राम-सीय जस सलब्लि मुधासम! प्राप्त कर 
सकते हैं । याधवरक्ष्य भर भरद्वान का संघाद घाद कर्कांड का घाट माना 
गया दै। शिय पावेती संवाद ज्लान-घाट ईं | भुसु'दि गरुड़-संबाद भक्ति घार का 
अतीक दे। इस घाट पर भक्ति का प्रतिपादन है। चौथा घाट गोस्वामी जी का 
है। इसे दीनता घाट कट्दते हैं । इस प्रद्मार विविध भार्गों से उसी समन्वित 
जल तक पहुंचा जा सकता है । इन चारों घार्ये में से प्रथम दो तो सम्राय के 
विशिष्ट पे के छिप ५ । धन्तिम दो, साधारण जनता के लिए हैं । तुखसो के 


+ इजारोी प्रसाद दियेदो, हिन्दी साहिस्य को भूमिडा ए० (३.7 भूमिद्रा ए० १०३ .» 
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समन्वय की ऐसी-कुछ योजना है कि इस मानस पर आकर किसी को निरोश 
नहीं लौटना पड़ता लोक और वेद में कोई मौलिक शम्तर नहीं। घादे इस 
संसार में मनुष्यों ने पर्ग-मेद के अनुसार उनमें भेद उत्मन्न कर दिया दो राम 
के सामने दोनों दी एक है-- 
लोकहुँ वेद सुसाहिब रीती; 
विनय सुनत पहिचानत प्रीदी। 

धाम! भगवान हैं। जनता को कबीर ने “झलझ! को दिखाते का प्रयश्न 
किया किन्तु वे सफल रदे। निगु'ण क्षान वादियों की सूचम बातें जोक न 
समझ सका | लोक, शुल्य में प्रॉख फाइ-पाढ़ कर देख रहा थां कि कहीं भगवान 
दीख जाँय । किन्तु दप्टि मगवान की खोज में भसफल्ल रही । तुलसी ने भगवान 
को मानव बना दिया है-- 

“भगत, भूमि, भूसुर सुरभि सुरहित ल्ागि पाल | 
करत चरित धघरि मतुज तन जिम 

इस श्रकार राम को “मनुज! रुप में जनता ने देख लिखा । उसकी निराशा 
झआाशा में परिणत्त दो गई। किन्तु राम में ईररतव भौर मलुमत्व मिले हुए हैं । 
मानव के रुप में राम को झवतार अवश्य हुआ है किन्तु उसका ईरबर रूप भी 
नहीं भूलना दै। भ्रनन्‍्त ने सान्‍्त रूप धारण क्रिया है। राम! को मातव 
झूप में देखकर जनक को राज-सभा में मू्ख राजा यद्ट भी कहते हैं-- 

एक बार कालहु किन ह्वीऊ, सियद्धित समर जियब दम सोऊ | 
उथा भद्दे राजा राम को पहचान कर यद भी कद्दते दैं-- 
जगत-पता रघुपतिद्दि बिचारी, 
भरि लोचन छवि लेहु निहारी। 

इस मानव तन के माध्यम से जनता के समन तुलसी दास जी परप्रह्म को 
उतार लाए | जो जनता झविश्वास के सागर में दूब-उतरा रही थी, उसे पक 
विश्वास का उत्स ग्राप्त दो यदा। जनता ने सतोष की सांस की । विस्वास जमाने के 
किए एक एढ़ धरातल बना कर तुलसोदाप्त जी ने मानव के मन में धरात्मदिर्वात्त 
के दोज बोपू । 
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[२] 
मनुष्य का अपने ऊपर भी विश्वास नहीं था । तुलसी के पूर्व की कुछ 
शताब्दियों में योग की साथना ने युग के आकाश को भाच्छादित कर लिया था | 
पतंजलि ने योग की परिभाषा दी थी + 'योगशिचत्तदत्ति निरोध”ं इस निरोध की 
आवश्यकता इसलिए थी कि योगी परम “पुरुष! को पदुँचान सके | इसमें आस- 
नादि साधनों की झावश्यकता बत्ताई गई थी, किन्तु इनको प्रधानता नहीं दी 
गई थी। योग सूध्र में बताया गया था, जिस प्रकार बेठने पर स्थिरता मालूम 
हो और शाराम मिद्दे वद्शी थासन है ।॥+ किन्तु दृव्योगियों ने इन्दीं भ्रासन 
प्राणायास्त श्रादि को प्रधानता दे दी | ये सनी साधन जनता के लिए दुरुद्द ही 
ये। साथ ही इस प्रकार के उपदेश भी जनता में प्रचारित किए गए जिससे 
जनता का झपने पर से तथा संसार पर से विश्वास उठने क्षया था। उसकी 
वाणी थी-- 
यह संसार कागद्‌ की पुड़िया, 
बूँद परे गल जाना है। 
झौर जनता झपने सम्मुख संसार की विचिन्न भवस्था देख भी रही थी | 
चतुर्विक भ्राइंवर, भस्याचार, दुख, निराशा, दुराचार, और क्या था। पेसी 
स्थिति थौ-- 
हुप पाप परायन धर्म नहीं, करि दुूंड विडंच प्रजा नितहदीं, 
धनवंत छुज्ञोग मलीन अपी, द्विज चिह्द ज़नेड उघार तपी। 
५ 24 श्र 
फलि घारदिं बार ठुकाल परैं, बिज्ु अन्न दुखी सब लोग मरै। 
पेसी जटिल परिस्थितियों में झावस्यकता इस ब्रात कीथी कि क्ोक के. 
खोये पुरुणाय को भ्रास्त करने का मार्ग बताया जाय। वस्तुतः मनुष्य मी तुच्छु 
नहीं है, उसकी शक्ति अपार है। उसी के दुराचारों से यह दशा हो गयी है 
भौर वह चादे तो इसी संसार को सुखो भी बना सकता है । वह्द यहीं स्वर्ग 
डस्चारं सऊदा दै । छुलसी ने मानव? का मदस्व और सूछ्य बताया--- 


+ "स्थिर सुखमासनम) ( २४६ सू० ) 
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नरतन सम नहिं कप्रनित्र देही, 
जीव घराचर जाघत जेडदी। 
नरफ स्वर्ग अपबगे निसेनी, 
क्वान पिराग भगत्ति सुभ देनी! 
मानव जीवन ही स्वर्गे-प्पवर्य की निसेदी है। यही “तर का वास्ता भ 
यन सझता दै। इस प्रकार के कथन के थपेड़े पाकर युग का सोया हुघना मानव 
जगा द्वोगा। उसक्रे नयोस्मेष में तु्ती के मानस का बहुत बड़ा द्वाप है। डर 
समय मानव रूप भगवान की यहद्द वाणी कानों मे पढ़ी-- 
यद्यपि सब बेकुठ  बखाना, 
वेद प्रान धिदित जग जाता। 
अबध सरिस मोहि प्रियन हि सोऊ, 
यद्द रहस्य जानदि कोड कोऊ। 
यदि राम को वैकुठ ही प्रिय द्वोता तो इस “भवध' में जन्‍म क्यों मय 
करते । राष्ट्र भौर जन्मसूमि के प्रति प्रेम की पेसी घट भावशा उस युग की 
वाणियों में नहीं म्रिलती। सुत्ससी इसीलिए मद्ान्‌ मैं।कि उन्होंने युग की 
निशाशा-निशा को झाशा-उपा में परिणित कर दििया। जामति का बढ़ निर्षोष 
किया जिसले इतने विशात्र देश का पुझ पुक तार झनमना उठा। श्राज उस 
अवस्था को कर्पना से ही रोमांच होता है, जो हुई दोती जी पै तुलसी न 
“गरादतो!।यह सब धर्म भौर दु्शंव के समन्वित रूप भप्ति सा की योजना सुत्सी 
ने क्रोक-रल्याय की एशि से किया | 
[१३॥ $ 
अब तुझसी के मर्यांदावाद्‌ पर कुछ कहना है । ध् 
तुलसी से पूर्व देश में, प्रधानतः इिन्दी के घ्ेथ में, मानसिक बुत्रियों की 
कु का युग था। 'योगरिचत्त इचि निरोध” का डड परढाँग भय बताकर 
समस्त पैन्द्िक दासनाओं और इच्दा्थों पर रोक लगाईंजा रदी थी । ह्षोक 
का उपचेदन इन कुठा्थों से भर गया : चित्त की चंघत्न वृत्तियाँ किस्ती प्रकार 
+ अपनी अभिम्यक्ति के-द्धिप उत्कठित थीं किन्तु कोई मार्य नहीं था, सिससे पिच 
की कु'ठित इष्डाएँ झपना प्रकाशन कर सके [7 ह 


उपघंशार श्च्छ 


अस्येझ आने बाला युग अपने से पूर्व के सुग के झभावों की पूर्सि करने की 
चेश करता है। यह समाजमनोविश्ञान का सत्य दे कि पृक् थुग की कुटित 
इच्छाएँ भागे के युग में झपने प्रकाशन का मध्यम दढ़ जेती हैं। कबीर भादि 
के युग में दी झनेझ योग-सम्मदाय झवपतित दोकर स्यभिचार में दूय गये थे; 
अभिषार, उंत्र और मद्यों की झोट में नग्न वासना-नृत्य होता था। यद्द भव- 
परद्चित अपस्था भी कु'ठा का ह्वी परिणाम द्वोती दै। बंगाल, पिद्वार आदि पूर्वी 
प्रदेशों में सम्प्रदार्यों के ये शवपतित रूप भपना स्थान यना रहे थे । इन सभी 
सम्प्रदार्यों को इम कु ठित कामनाशों से पूर्ण भषचेतन-सस्तिष्फ का विद्ेद कह 
सकते हैं । 
इस युग के भागे के युग के वेष्णव भक्त कवियों ने इन कुव्ति-चित्त 
चुत्तियों को उद्धात्तीकृत करने का पुक सागे निकाला ६ यदि "आँखें किसी सुन्दर 
रूप को देखना डी चाइती हैं, तो कृप्ण-राधा फे सौन्दये को देखें; कामेच्दा दै 
तो कृष्ण से परकीया प्रेम रखा जा सकता है; कार्ना की वासना शान्त नहीं 
छ्ोती, तो मुरजी का नाद सुने । यद मांगे न तो चित्त-यृत्तियों की हत्या को 
बाप कर रद्दा था भौर न इन वृत्तियों का दास होकर पतन-गते की थोर बढ़ा 
जा रद्दा था । सभी शृत्तियोँ का उदात्तीकरण करके, उनको भगवान की ओर 
उम्मुफ़ कर वेने की यात थी। साहित्य में इस प्रकार के उद्यत्तीकरण (8प00- 
ग्राव0॥) के प्रव्दंक जयदेय कह्टे जा सकते हैं । “गीत-गोविन्द! में इसी भोर 
संकेत है । इसो रघना को झादुर्श मान कर विद्यापत्ति भोर चंढीदास का 
साहित्य झाया। चैतन्य मह्ाप्रभु ने इस साहित्य को स्पोकार करके, इन रच- 
नाझों को अपनी रागाजुगा भक्ति का आदशे मान लिया । इस प्रकार समस्त 
पूर्वी प्रदेशों में इस प्रकार की रचनाथों धोर परकोया पर आधारित भक्ति का 
पक स्रागर स्रा उस्रदू पड़ा | वहसात्दायय ज्षी ने बज में सी इसी प्रकार चित्त फो 
समस्त वृत्तियों को कष्णोन्मुख् करमे का थादेश दिया: भक्तों की वीणा में 
यह सदेश मंकार की तरद्द भर उठा । प्रज में द्वी नहीं, यद्ध रंकार युजरात तक 
ऋक्ृत हो उठी, इस प्रकार देश में चित्त-उत्तियों के उद्ात्तीकरण ( 879शाहए- 
पं०० ) पर भाधारित भक्ति सम्पदाय यहाँ से पद्ाँ तक फेज गये। ये भक्त 
१५ 


श्श्प मान में लोकवार्चा 


लोग सम्मवठः यह भूल गये कि 'लोकः का मव फिसल मी जाता है, उनके 
आदर्श परकोया प्रेम लोक के छेन में वियेते वीज़ भी यो सकता है और सम्भवा 

हुप्रा भी यहो । राधा-कृष्य साधारय नायक नायिका वत गये । भययान वेद 
ब्यास मे इन हीं को समाधि भाषा कद कर कुछ अधिकारियों तक 
सीमित रखा था। अब ल्ोऊ-भाषाओं का सह्दाश पाकर परकीयान्भाव युक्त 
राधा-कृष्ण की छीलार्थों ने लोक की ओर बढ़ना घारम्भ किया । इसी समय 
अनजान में वे चीज यो दिए गये शो रीतिकाल में जाकर विप-यु्त जन कर फरैतर 


गये । 


इस परकीया-भाव-युक्त रागाजुगा भक्ति में जोक मर्यादा, येद सयदि, ईले 
मर्यादा--सथ का विरस्कार था। सभी गोस्वामी वाल्मक कृष्य के भवठार 
समझे जाने ढंगे भौर उनके सभी «शिष्य परकौया भाव से उनहा भलुसरण 
करते ये | भतः इन सम्पदायों की धारा श्रागे चलन कर ऋलुपित हो आपसी, 
देसी सम्भावना होने छगी । ल्लोक को भपनो कु ठित चित वृत्तियों का उद्ाप्ी- 
करण देख कर इतन्य संतोप नहीं हुआ था, जितना कि क्ोक-मयदा्ों को 
डूबते देख कर उस्ते ल्‍्लोम दुच । 
राधा कृष्ण को आश्रय-भवद्बंव मान कर यई ब्यापार भारम्भ हुआ या। 
किन्तु इस परकोया-परक, खचीजी भावनाओं से चूर्य साहित्य की छ्ोक-प्रिय्ठी 
इतनी बढ़ी कि अन्य सम्पदायों ने भी इस धारा को झपनानां झारम्भ किया । 
राधा कृष्ण का स्थान सीठा-राम, ठथा शिवा-शिव देने क्गे | विद्यापति ने इसी 
खचीक्षी भावनाभों का भारोप शिव-पादंतो पर कर द्वी दिया था। राम राहां 
में भी राधा-कृष्य के स्पान पर सीठा-राम को चायक-नायिका मान करे डर्सी 
प्रकार की उदुभावनाएँ छी जाने छर्गी | ज़ददेव के गीत गोविन्द के भजुकरप 
पर, स्रीता-राम-छथा पर परकीया-भाव का आरोप करने की प्रदर्ति की परखरा 
में मिम्न जिखित मय देखे जय सझते हैं; :-- 
8 80:22 24:22: सतत मद 
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! (२) 'यीत राघव! ष्ा रचियता--प्रभाकर । 
(२) ७ जा ». जपयराम फवि। 
५) » प्‌ » ++दरिशकर । 
(9) संगीत राघव «5 # +चिब्बोस्मभू पा । 
(२) संगीत रघुनन्दन हे ४». “+विरण्नाय। 


हो सकता दे कि इनमें से फुछ मथ तुलसी के पीछे के दा । किन्तु यहाँ 
सो यद दिखाना झभिमेत है कि राम-सीतर फो छेकर गीत गोयिन्द फे अनुकरण 
पर फुछ रचनाएँ दो रही थीं | सीता-राम गाया सदा से मर्मादा की रचा 
फरती पझ्ाई है | यद शाखा भी परफीया भाव में अपनों मर्पादा्शों को डुबोने 
रूगी थी। 


उसी समय सुल्लसी त्लोक नायक के रूप में क्ोक के ढंश्न में उतर पड़े। 
राम कथा को विस्छ्ृत करने की भेरेणा कबीर आदि दे चुके थे। ये जिस पराम! 
'की बात कहते थे, थे राम रास कथा के नायक रास नहीं थे । तुलसी मे इस 
"पूल में पड़ी हुई, विस्दत सी रास-कथा को उठाया, उसझे प्रयांदा-मूलक मूल्यों 
को निखार कर घमराया और कुछ नये सजीव मूल्य उसमें जोढ़ कर, राम- 
कथा का भब्य रूप कोक के सन में प्रतिष्ठित किया। 'क्ोक! ने 'रामः को 
प्रामा; राम-कथा के साथ पुर भद्बौकिक इतिद्वास पाया; झौर पायी शपनी 
पझनेक जोक पर्यांदाओों को जो चासना गये की भोर फिसलती हुईं चक्ो जा 
रही थीं। इस प्रकार तुबसी (ने क्ञोक नायक की भाँति क्षौकिक तथा बैदिफ 
मयांदाओं ठथा मूल्यों का समन्यित रूप फ़िर छोक को दिया । तुलसी ने मिस 
खदु रीति से मयांदाभों को फिर से स्थापना करदो, उसे युग. कभी भुक्ता 
जन सकेगा | 


[४] 

अन्त में तुछसी के पुक महात्र्‌ संदेश पर दो शब्द फह कर लेख समाप्त 

नकर दिया जायगा, पर तुलसी के विपय में जितना कहना है, सम्भवत बढ्ढ पूरा 
न दो पायगा गा 


$ 


२६० मानत्त में क्ञोकवार्ों 


सुल्लसो ने इस जयत को, अपने युग को अंधकार से भाच्चनन्न देला। 
चतुर्दिक अशिव, असत्प, भौर अस्लौन्दर्य का अन्धकार छाया हुआ। बह अम्घ- 
कार दी घनीभूत होकर राचसों की मानो सेना बन गया या, किन्तु प्रकाश की 
भाशा भ्रव भी छिपी धी--एक दिन वढ्ो च्राशा-किरण 'सूये-वेश! के सार राम 
के रुप में झवतरित हुई भर अन्धकार को इटा दिया । 


रावण ; कर्पना किसनी भयंकर थी। वह खाणों से रक्त्कर दसूक करने 
चाज्ता, प्राततायी, सुरारि, अत्याचारी, सौता का भ्पहरण-कर्ता--जितना भी 
सोचिए उसझी भय॑करता गदन से गइनतर होठी जायगी ! उस मायावी रापस 
के भ्रन्तर में भी 'तुलसी? को पुक प्रकाश की रेखा दीक्ष जाती है। रापय की 
विचार धारा सीता-दरण से पूर्व देखिए :-- 
पुर रजन भं॑जन महि भार । जी भगवन्त लीनइ अवत्तारा ॥ 
तड मैं जाइ पयरु हृठि फरहूँ। प्रभु सर प्रान तले भव तरऊँ ॥ 
शोइछ्टि भजन न तामस देद्दा। सन क्रम बचन मंत्र दृदू एट्दा ॥ 
राषण की याद्य भयकरता से हृदय भौर शुद्धि फी इस उज्सयज्ञता को 
मिक्षाइये | इतने विपयान्वर्यों का समन्वय तुरूसी ही कर सकते ये। कडाकार 
की पूण सफब्नता इसी प्रडार के चित्रों में दीखती दे। 'मारीचि! के दृदप-्भाव 
भी अधिक भक्ति-भाव पूर्य हैं, जब बढ 'करट-सूग” पन कर राम को पने कमी 
धष्टि से चलता है, तब उप्की भ्रन्तर्धारा फी छइरी की कक्षकल् किसयो 
मधुर है +-- 
#प्रम॒ पाछे घर धावत, धरे सारासन यान! 
फिरि फिरि प्रभुद्दि पि्ञोफि हो, धन्य न मो सम आन । 
यार यार फिर-फिर कर देखने की भावत्य झिठती भक्ति भौर सधुरिमा से 
पूर्ण है। उस प्रबेताकार, मुरापायी, मद्दिफमपी, कुमर्ूर्य को सो पिरवात दी 
अर डि रास परम परमेर्वर है। इसोडिए वह रावज से कइठता है-- 
5. स्यामगात यरसीरद ज्ोषन, 
देखों जाइ ताप-थय मोचन। 
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इस प्रकार रासों में भी भक्ति की रेखा अवश्य है। किन्त पद भक्ति 
उनकी झसुर-प्रद्डलि से पराजित दे । फिर भी उनका ऋत्य भी भक्त का साही 
* | उनको भी मो दी मिलेगी, ऐसा उनका इृद विश्वास है। हन राचसों के 
अन्त.करण का सघर्प तदसी ने चित्रित करके यह दिखाना चाह्टा है कि कोई 
कितना ही पत्िित, श्थवा दुष्टरमा हो, उसके भीतर पक सत्य-शिव की 
रेखा ख़ित रहती ह | इन चित्रों से 'लोक' के मन में भ्गाथ विश्वास भौर 
भाशा का संचार होता है। इन प्रकाश-रेखा्शों को संकलित करके भंघकार 
को इराया जा सकता है । कल्लाड्ार का ल्लोक के ल्लिए यही मद्ान्‌ सदेश है कि 
विपमताझों के बीच दी समत्य का भादूश खड़ा होतां है । अंधकार के बोच ही 
दीपक का प्रकाश होता है। जीवन अंघकार और प्रकाश का सतत संघ है, 
उसमें प्रकाश को विजयी बनाना है, किसी पापी को सुधारा भी जा सकता है 
यदि उसके भन्तर में खबित प्रकाश की रेखा को सीधर कर दिया जाय। 


अर अर्ड 





